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ACHTER  de  zwierige  hoffelijkheid  van  den  thans  73-jarigen 
Willem  Adriaan  van  Konijnenburg  voelt  men  de  waardigheid 
van  ernst  en  levenswijsheid.  In  een  leven  van  vakbeoefening  en 
overpeinzing,  wijsgeerig  theoretische  en  practisch-technische  studie, 
heeft  hij  zijn  inzicht  in  de  grondslagen  van  het  scheppen  van  den  kunste- 
naar bevestigd  en  de  technische  vrijheid  verworven  uit  te  drukken,  wat 
als  Idee  in  hem  is  gegroeid,  op  de  wijze,  die  hij  juist  oordeelt.  Maar  hij 
weet,  dat  het  ideaal  onbereikbaar  blij  ft,  dat  zijn  werken  een  streven  moet 
zijn.  Een  diep  gevoel  van  verantwoordelijkheid  tegenover  de  hem  ge- 
stelde Opgave  -  in  den  religieuzen  zin  van  het  woord  -  wekt  in  hem  een 
schroomvalligheid,  die  op  aarzeling  lijken  kan,  en  hem  kan  doen  vragen 
naar  het  oordeel  van  anderen,  terwijl  de  overtuiging  van  de  juistheid 
van  zijn  grondgedachte  hem  weerhoudt,  de  meening  van  den  ander 
te  licht  te  aanvaarden. 

Heel  zijn  arbeidzaam  leven  staat,  met  religieuze  overgave,  in  den 
dienst  van  de  kunst. 

Zoo  is  hij  de  meest  priesterlijke  onder  de  kunstenaars,  niet,  omdat 
zijn  kunst  als  voorstellingsinhoud  een  religieus  thema  zou  hebben,  doch 
omdat  daarin  uitdrukking  wordt  gegeven  aan  een  diep  religieuze  levens- 
houding. Deze  berust  niet  op  een  dogma,  doch  op  wijsgeerig  inzicht. 
Reeds  vroeg  kwam  hij  tot  een  wijsgeerig-aesthetisch  besef,  dat  voor 
hem  werd  tot  richtsnoer  in  de  geestelijke  verwarringen  van  onzen,  aan 
problematiek  zoo  rijken  tijd.  Eerst  langzaam  echter  bezonk  het  in  hem 
tot  een  systeem,  dat  hij  kon  formuleeren  in  zijn  in  1916  verschenen  boek: 
„de  Aesthetische  Idee". 

Dit  opent  met  deze  belijdenis  van  het  kunstenaarschap:  „Het  wonder- 
lijk verwekken,  om  wonderlijk  te  vergaan,  wil  in  wonderbaarlijkheid 
wezen  en  het  bewuste,  als  realiteit  onvolmaakt,  tot  hemelsche  vreugde, 
tot  idealiteit  volmaken."  Om  dan  voort  te  gaan:  „Het  mystische  in  eigen 
innerlijkheid,  door  den  aesthetischen  zin  als  harmonie  geopenbaard, 
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beweegt  het  leven  van  de 
bepaaldheid  en  onbepaald- 
heid der  realiteit  naar  de 
zelt  bepaaldheid  der  idealiteit, 
het  samenvattend  zelfbegrip 
der  levensidee,  en  voleindigt 
het,  als  eenheid  van  gebon- 
denheid en  ongebondenheid, 
in  het  verhevene  der  bezin- 
ning, de  aesthctische  idee." 
Hierop  sluit  deze  beschou- 
wing over  „Het  Harmoni- 
sche" aan :  „Des  levens  hoog- 
ste voortreffelijkheid  „De 
Schoonheid",  innatuurvorm, 
zeden  en  kunst  geheiligd,  als 
natuuropenbaring  met  de 
ontvouwing  van  den  aesthe- 
tischcn  zin  vereenzelvigd,  is 
des  levens  innigste  vertrou- 
welijkheid, de  heldere  spiegel 
der  waarheid  en  stelt,  in  het 
onvergankelijke  wezen  der 
natuur  geworteld,  levensmo- 
gelijkheid naar  geest  en 
lichaam,  in  geestelijke  en 
stoffelijke  eenheid,  als  har- 
monischen  samenhang." 
Zoo  krijgt  het  scheppen  van  den  beeldenden  kunstenaar  dubbelen 
grondslag,  eenerzijds  de  stoffelijke  waarneming,  „realiteit  ter  bewust- 
wording van  des  levens  contouren",  anderzijds  de  hoogere  wetmatig- 
heid, zooals  deze  zich  openbaart  in  de  ideale  schoonheid,  in  de  harmo- 
nische orde,  en  wel  bepaaldelijk  in  de  mathematische  orde. 

„In  de  regelmatige  mathematische  figuur  geelt  het  samengaan  van 
de  regelmaat  met  de  verscheidenheid,  het  gevoel  van  oneindigheid,  en 
is  symbool  van  onbeperkte  verscheidenheid.  Gelijk  de  aesthetische  zin 
de  stof,  die  aan  haren  aard  beantwoordt  tot  de  aesthetische  stof  verheft, 
zoo  zijn  de  mathematische  figuren  en  de  vormen  uit  deze  afgeleid,  of 
aan  deze  verwant,  aesthetische  figuren.  De  aesthetische  figuren  zijn  symbool 
van  noodwendigheid,  van  eigen  harmonische  innerlijkheid  of  evenwicht. 


LIMBURGSCH  LANDSCHAP,  1888. 
VERZAMELING  Ir.  F.  A.  KOK,  DEN  HAAG. 
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DE  HERTEN,  1898.  MUSEUM  KRÖLLER-MUI.LER,  DE  HOOGE  VELUWE. 


Het  evenwicht  in  eigen  innerlijkheid  weerklinkt  in  de  harmonie. 

De  harmonie,  hoe  verschillend  het  gebied  waarop  zij  betrokken  is 
ook  wezen  moge,  is  tot  evenwichtigheid  in  verhoudingen,  tot  rhythme 
terug  te  brengen. 

Het  rhythme,  hoewel  zelf  niet  het  wezen  der  harmonie,  zelf  niet  de 
bindende  eenheidsfactor,  maar  een  gevolg,  is  toch  de  meest  tastbare, 
innige  verbinding  met  het  diepste  leven  en  alzoo  eene  zuivere  weer- 
spiegeling der  innerlijkheid.  Zoo  zullen  ook  in  de  schilderkunst  de 
aesthetische  verhoudingen  in  stot,  kleur,  toon,  licht,  vorm  en  voor- 
stelling als  rhythmische  verhoudingen  van  den  gemoedstoestand,  van 
het  geheele  leven,  geëerd  worden,  doel  worden  en  stijl-scheppend 
wezen. 

En,  indien  voor  sommige  verhoudingen  voorkeur  bestaat,  en  eindelijk 
eene  boven  alle  het  grootste  aanzien  verwerft,  zou  dit  op  grond  moeten 
wezen,  dat  zij  met  het  wezen  van  de  levensharmonie,  ja,  met  het  wezen 
van  den  geheel  en  cosmos  in  den  innigsten  samenhang  is. 

En  dit  gelooven  in  de  waarde  der  verhoudingen,  het  eeren  van  het 
rhythme,  is  een  gelooven  aan  absolute  verscheidenheid  in  de  eenheid 
van  het  Zijn;  eene  verscheidenheid,  die  in  harmonische  eenheid  en  in 
rhythmische  betrekking  is,  eene  verscheidenheid,  die  bij  het  kleinste 
aantal  gevormd  zal  wezen  door  twee  factoren  en  dan  in  de  verhouding 
van  de  uiterste  en  middelste  reden,  in  de  „sectio  aurea"  zijne  eenheid 
of  besluit  vindt. 

En  de  verscheidenheid,  de  zich  immer  hernieuwende  verscheidenheid, 
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DE  HERTEX, 


DETAIL. 


het  bewegende  leven,  vindt  in 
de  schilderkunst  hare  bepaling 
in  de  voorstelling. 

De  voorstelling  zal  over- 
eenkomstig haar  karakter  aan 
een  bepaald  rhythme  de  voor- 
keur geven. 

De  voorstelling  kiest  een 
rhythme,  dat  vloeiend  is  of 
scherp,  statig  en  gedragen,  in 
liggende  rust,  in  gestrekte  lij- 
nen, den  cirkel,  hun  aller  een- 
heid als  hare  begrenzing  er- 
kennend. 

Aldus  zal  de  voorstellino; 
zich  in  verscheidenheid  van 
vorm  door  de  gelijkheid  van  de  figuren  heen  bewegen  en  ter  wille  van 
eigen  karakter  als  verscheidenheid,  de  verscheidenheid  in  de  figuur 
accentueeren ;  en  de  figuur  zal  de  verscheidenheid  rhythmisch,  dat  is 
in  gelijkheid  van  vorm  accentueeren  en  beide  factoren  zullen  samengaan 
in  eenheid  van  accent"  (blz.  197-204). 

Aan  dit  boek  zijn  twee  andere  kunsttheoretische  studies  voorafgegaan. 
Langzaam  is  de  kunstenaar  doorgedrongen  tot  de  volledige  klaarheid 
in  deze  wijsgeerig-aesthetische  problemen.  En  zooals  opperste  verzorgd- 
heid in  volledige  overgave  hem  voor  zijn  kunstscheppen  een  absolute 
eisch  is,  drijft  de  behoefte  aan  de  zuivere  afwerking  en  den  verzorgden 
vorm  hem  ook  in  deze  geschriften  tot  dien  statig  priesterlijken  en  ge- 
polijsten  schrijfstijl,  die  zijn  boek  de  bekoring,  maar  ook  zijn  mindere 
toegankelijkheid  geeft. 

Penteekeningen  luisteren  het  geschreven  woord  op.  Zij  begeleiden 
het  betoog,  tekst  en  teekeningen  verduidelijken  elkaar  wederkeerig. 
Vele  zijn  analyses  van  eigen  werken  en  geven  daardoor  een  helder  inzicht 
in  de  werkwijze  en  de  bedoelingen  van  den  kunstenaar. 

Deze  grondslag  voor  zijn  werk  werd  geen  gemakkelijk  toe  te  passen 
en  telkens  weer  gereed  liggende  formule,  doch  een  zware  en  onontwijk- 
bare opgave,  een  ideaal  programma,  in  welks  dienst  hij  zich  gesteld  heeft. 

Daardoor  is  hij  een  eenzame  in  dezen  tijd  van  effectbejag  langs  den 
kortsten  weg  en  van  het  kunstwerk  als  spontane  gevoelsuiting;  een  op 
zich  zeil  staande,  wiens  streven  en  wiens  werk  echter  heen  zal  reiken 
over  den  roep  van  den  eigen  dag. 
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135  X  170 

TEMPELBOUW,  1908.  VERZAMELING  VAN  KOOTEN  KOK,  DEN  HAAG. 

Op  welhaast  virtuoze  wijze  beheerscht  hij  de  weergave  van  de  stof. 
Maar  dit  is  slechts  hulpmiddel  voor  het  bereiken  van  het  doel ;  dat  eischt 
den  inslag  van  de  Rede,  van  den  Geest. 

Hoe  prachtig  en  bekorend  ook  de  scheppingen  kunnen  zijn,  die  ge- 
boren worden  uit  de  drift,  in  den  roes  van  den  hartstocht  -  het  zijn  de 
ontladingen  van  het  geprikkeld  zinneleven  van  den  kunstenaar,  en 
blijven  slechts  zinnebekoringen,  wanneer  niet  de  schepper  geleid  wordt 
door  de  hoogere  Rede.  Deze  kan  hem  door  het  wonder  der  intuïtie 
geopenbaard  zijn  -  dan  kan  óók  het  werk,  ontstaan  onder  de  scheppings- 
drift van  den  door  zijn  passie  gedreven  geïnspireerden  kunstenaar  tot 
kunstwerk  worden  opgeheven ;  daar  staat  tegenover,  het  werk  van  dien 
kunstenaar  die,  door  aanleg  en  temperament  daartoe  bestemd,  de  inspiratie 
verwerkt  en  tot  klaarheid  brengt,  sublimeert  door  de  kracht  van  zijn 
Geest,  dwingt  zich  te  voegen  naar  wat  zijn  wijsheid  en  zijn  inzicht  hem 
als  juist  hebben  leeren  kennen.  Doch  ook  bij  dezen  werkt  de  Inspiratie 
door;  want  ieder  afzonderlijk  probleem,  iedere  detailoplossing  wordt 
opnieuw  door  de  Inspiratie,  zij  het  onder  voortdurende  controle  van 
den  Geest,  afgewikkeld. 
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De  Inspiratie  is  het  mysterie,  dat  den  eersten  grondslag  van  het  kunst- 
werk (en  van  elk  geestelijk  scheppen)  legt  en  het  omrankt  tijdens  het  ont- 
staan met  den  luister  van  ondefinieerbare  schoonheid,  tevens  het  diepst- 
eigene  van  den  kunstenaar;  de  Rede  echter  bestuurt  den  drang  volgens 
de  wetten  der  harmonie  en  der  orde,  tot  het  vastgevoegde,  boven- 
persoonlijke kunstwerk. 

Het  scheppen  is  het  ver-wezen-hjken,  het  verstoffelijken  van  het 
geestelijke,  maar  even  goed  het  vergeestelijken  van  de  stof.  Altijd  is  het 
strijd  tusschen  Geest  en  Stot.  Het  is  een  onderwerpen  van  de  stof  aan 
den  geestelijken  wil  van  den  kunstenaar.  De  eenvoudige  weergave  is 
slechts  het  eerste  stadium  van  deze  worsteling.  Daarna  begint  eerst, 
maar  op  een  ander  niveau,  de  ware  scheppingsstrijd,  dan  ontstaat  eerst 
het  kunstwerk,  door  de  stileering. 

Deze  strijd  tusschen  Geest  en  Stof  is  niet  slechts  de  inhoud  van  het 
scheppen  van  Van  Konijnenburg,  doch  ook  het  thema  van  zijn  kunst 
-  het  is  het  steeds  weer  door  hem  behandelde  motief;  hij  schildert  het 
epos  van  dezen  eeuwigen  kamp. 

Met  de  stileering  als  kernprobleem  van  zijn  werk  plaatst  Van  Konijnen- 
burg zich  als  typisch  vertegenwoordiger  van  zijn  tijd. 

Want  dit  probleem  beheerscht  de  kunst  van  allen,  die,  omstreeks  1900 
jonge  menschen,  streefden  naar  vernieuwing  en  verdieping:  de  ver- 
houding tusschen  natuur  en  kunst,  tusschen  den  verschijningsvorm  en  de 
uitbeelding.  De  simpele  weergave  bleek  niet  het  doel  van  de  kunst  - 
doch  wat  dan  wél? 

In  de  wijze  van  beantwoording  van  deze  vraag  ligt  het  verschil  tus- 
schen Van  Konijnenburg  en  de  meerderheid  van  zijn  tijdgenooten: 
namelijk,  dat  hij  daar  zeer  beslist  een  positief  antwoord  op  heeft  gegeven; 
dat  hij  zich,  al  spoedig  en  voorgoed,  bewust  was  van  zijn  opgave  en 
van  den  weg,  dien  hij  gaan  moest,  om  zijn  taak  te  vervullen  -  niet,  dat 
formuleering  van  opgave  en  werkwijze  hem  dadelijk  duidelijk  waren, 
maar  als  een  hooger,  intuïtief  weten,  waar  zijn  scherpe  verstand,  zijn 
critisch-onderzoekende  geest  in  den  loop  der  jaren  de  formuleering  voor 
hebben  gevonden. 

Dit  geeft  aan  zijn  gestadige  ontwikkeling  vastheid  en  doelbewustheid, 
zonder  verwarrende  beïnvloeding  door  modestroomingen  en  leuzen. 

De  zekerheid  van  doel  en  de  bewustheid  van  zijn  Taak,  legden  hem 
de  weergalooze  discipline  in  zijn  vakbeoefening  op.  Door  nooit  aflatende 
studie  en  oefening  heeft  hij  zijn  aanleg  tot  volledige  beheersching  van 
de  techniek  ontwikkeld,  van  het  ambacht  van  schilder  en  teekenaar. 
Doch  zijn  doel  ligt  altijd  verder  dan  het  bereikbare,  dan  het  kunnen. 
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DE  CENTAUR,  1908.  ATELIER  W.  A.  VAN  KONIJNENBURG. 

Elke  nieuwe  opgave  leidt  tot  de  eeuwige  worsteling  tusschen  Geest  en 
Materie  -  steeds  weer  op  andere  wijze. 


II 

Willem  Adriaan  van  Konijnenburg  werd  1 1  Februari  1868  te  's  Graven- 
hage  geboren,  waar  zijn  vader  hoofdambtenaar  bij  den  Rijkswaterstaat 
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was.  Zijn  moeder,  een  jonkvrouw  Vrijthof!,  was  een  Limburgsche; 
de  familie  had  bezittingen  in  de  omgeving  van  Meerssen.  De  kunstenaar 
heeft  tot  1923  een  pied  a  terre  aangehouden  in  het  schoone  Limburgsche 
heuvelland  en  ook  daarna  is  hij  nog  menigmaal  naar  die  streken  getrok- 
ken. Tusschen  zijn  geboortestad  en  het  Geuldal  verdeelt  zich  zijn  leven. 

Als  klein  kind  maakt  hij  knipsels;  als  hij  nog  op  de  lagere  school 
is,  zit  hij  's  morgens  om  6  uur  al  in  de  duinen  te  teekenen  -  in  de  les 
vielen  dan  de  kinderoogen  wel  toe.  Maar  bij  zijn  moeder  -  zelf  begaafd 
en  fijnzinnig  teekenares  -  vond  hij  begrip  en  liefdevolle  leiding  bij  deze 
eerste  pogingen.  Als  hij  15  jaar  is,  in  1883,  ontstaan  reeds  goede  land- 
schappen. In  1 885  behaalt  hij,  na  anderhalf  jaar  aan  de  Haagsche  Academie 
te  hebben  gewerkt,  de  acte  Middelbaar  Onderwijs  teekenen.  Spoedig 
daarop  heeft  hij  reeds  15  leerlingen! 

In  188Ó  gaat  hij  voor  langeren  tijd  naar  Meerssen,  waar  hij  veel  buiten- 
studies schildert,  die  op  het  atelier  worden  uitgewerkt. 

Vóór  1890  is  de  nauwelijks  20-jarige  schilder  reeds  in  staat  op  vrije  en 
forsche  wijze  uitdrukking  te  geven  aan  zijn  kunstopvattingen.  Nog  uit  1 886 
een  paar  portretstudies,  breed  en  spontaan  van  allure,  krachtig  van  be- 
lichting en  levendig  van  expressie.  Maar  het  zijn  vooral  de  Limburgsche 
laiidsclinppeii  (blz.  2  en  11),  die  voor  dien  tijd  typeerend  zijn.  Men  kan 
er  eenigc  aansluiting  in  vinden  op  de  Fransche  kunst,  die  hij  bij  Goupil 
in  Den  Haag  bewonderde,  maar  van  navolging  van  een  bepaalden 
meester  is  geen  sprake.  Théodore  Rousseau,  wiens  gloedvolle  en  geheim- 
zinnige ,, kudden  koeien  in  de  Jura"  hij  bewonderd  heeft  in  de  ver- 
zameling Mesdag,  heeft  een  diepen  indruk  op  hem  gemaakt  -  maar 
zijn  bedoeling  is  anders.  De  diepe,  warmbruinc  en  gele  kleur,  met 
fluweeüge  groene  toetsen,  het  sterke  blauw  van  een  hemel,  de  forsche 
toets,  die  den  vorm  meer  aanduidt  dan  uitdrukt,  mogen  zich  bij  de 
kunst  der  Fransche  meesters  aansluiten,  de  nadrukkelijke  bedoeling  van 
een  ruimtelijke  constructie,  het  zich  bezighouden  met  de  lineaire  compo- 
sitie als  probleem,  is  zijn  eigen  idee  en  wijst  reeds  dan  op  de  vraagstukken, 
die  al  spoedig  aan  zijn  scheppen  ten  grondslag  gelegd  zullen  worden. 

Van  belang  is,  wat  Van  Konijnenburg  zelf  mij  medegedeeld  heeft  over 
zijn  verhouding  tot  de  oudere  Haagsche  meesters.  Eiken  Zondagmorgen 
bezocht  hij  een  atelier.  Dan  toonden  Mesdag,  Jacob  of  Willem  Maris, 
Israëls,  Blommers,  De  Bock,  de  oude  Bisschop,  Van  de  Sande  Bakhuysen, 
Sadée,  Colenbrander  hun  werken.  „Zij  hadden  (schrijft  hij)  nooit  iets 
aan  te  wijzen  of  mede  te  deelen.  Het  voorbeeld,  door  eigen  oogen  hun 
arbeid  te  bezien  en  de  sfeer  van  hun  werken,  hun  ijver,  hun  persoonlijk- 
heid, waren  de  eenige  factoren  tot  opvoeding  -  aldus  wel  een  voordeel  - 
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leerzaam,  maar  indirect.  In  directen  zin  waren  zij  geen  paedagogen. 
-  Veel  teekenen  naar  de  natuur,  vlijtig  zijn  en  ga  zoo  voort  -  waren  de 
steeds  terugkeerende  wenken,  die  ik  altijd  trouw  heb  opgevolgd  van 
mijn  jeugd  tot  den  ouderdom. 

Zij  zelf  waren  in  een  te  groot  probleem,  als  men  wil  in  conflict,  om 
in  vollen  omvang  de  overtuigers  en  voorlichters  te  zijn.  Het  leven  over 
de  geheele  linie  in  die  dagen  ontplooide  zich  op  een  breeder  gestelden 
grondslag.  Zij  hadden  in  zich  een  instinctief  voorgevoel  van  een  breeder 
gestelde  dracht  der  kunst  en  poogden  in  hun  eenvoudige  onderwerpen 
en  het  klein  en  eenvoudig  genre  daarvan  te  getuigen.  Dit  conflict  komt 
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in  hun  van  afmeting  groote  werken  door  de  disharmonie  tusschen  onder- 
werp en  voordracht  (het  groote  gebaar  bij  klein  geval)  volkomen  aan  het 
licht.  Ziet  de  groote  schilderijen  van  Mauve,  Mesdag,  Jacob  Maris, 
Willem  Maris,  vooral  uit  den  tijd,  toen  hun  kleur  nog  niet  opgelicht  en 
helder  was  geworden.  In  de  vaart  naar  groot  monumentaal  voelen  met 
minder  goede  onderwerpen  hebben  kunstenaars  als  Bosboom,  Gabriël, 
Weissenbruch  een  kleiner  aandeel  gehad.  Zij  hadden  dan  ook  in  die 
dagen  een  kleine  reputatie,  maar  hun  werken  zullen  hun  recht  van  be- 
staan langer  bevestigen  en  ook  de  kleine  werken  van  de  anderen  hoog 
doen  aanslaan.  (Eerst  in  Breitner  komt  dat  streven  tot  werkelijken  vorm.) 
Echter  tot  volmaking  zijn  die  kunstenaars  gekomen  in  de  zeer  aaneen- 
gesloten uiting  der  aquarelleerkunst. 

In  deze  werken  is  goed  maat  gehouden  en  inderdaad  een  voortreffelijke 
en  volledige  harmonie  bereikt  in  onderwerp,  doel,  opvatting  en  techniek. 

Zonder  paedagogen  te  zijn  was  toch  van  hen  te  leeren." 

Wanneer  men  het  decennium  van  1 890-1900  in  Van  Konijnenburgs 
ontwikkeling  overziet,  blijkt  die  periode,  in  veelsoortig  en  afwisselend 
scheppen,  de  voorbereiding  op  hetgeen  tot  stand  zal  komen. 

De  schilderwijze  verandert,  wordt  vloeiender,  lichter  en  kleuriger. 
Een  werk  als  de  in  1893  voltooide  Maasbrug  is  in  zijn  pittige  en  meer 
aanduidende  dan  uitbeeldende  uitdrukkingswijze  impressionistisch  van 
opvatting.  De  blonde  toon  stemt  overeen  met  wat  menig  ander  schilder 
in  dien  tijd  zoekt. 

Uit  dien  tijd  is  ook  het  Portret  van  zijn  zuster,  in  het  Gemeentemuseum : 
voor  een  fijnen  blauwgrijzen,  zeer  breed  en  los  getoetsten  achtergrond 
de  jonge  vrouw  in  goudgele  japon,  zittend,  met  de  handen  in  den  schoot. 
Hier  is  de  schilderwijze  bijna  zwierig,  maar  de  vormgeving,  de  modelee- 
ring  vast  en  resoluut.  Zeer  fijn  is  het  gezicht  even  in  toon  geschilderd. 
Een  schoone  en  bekoorlijke  verbeelding  in  impressionistischen  geest. 

Iets  later  (1898)  schildert  hij  een  werk  van  geheel  ander  karakter,  dat 
als  een  eerste  complete  samenvatting  beschouwd  kan  worden:  de  Herten, 
in  het  Museum  op  de  Hooge  Veluwe  (blz.  3  en  4). 

Hieraan  is  veel  voorafgegaan  -  veel  natuurstudie,  maar  ook  veel  over- 
leg. Hier,  voor  het  eerst,  een  naar  een  scherp  bewust  aesthetisch  principe 
gebouwd  schilderij,  waarin  natuurvorm  en  voordracht  zich  voegen 
moeten  naar  de  Idee  van  den  kunstenaar. 

Het  is  het  tijdvak  van  het  Symbolisme;  de  Haagsche  Kunstkring, 
in  1891  opgericht,  waar  Toorop,  Prikker,  Van  Daalhofl,  Et.  Bosch, 
Moulijn,  Van  Hoytema  samenkwamen,  was  een  brandpunt  van  deze 
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en  andere  stroomingen,  strevend  naar  een  kunst,  in  den  dienst  van  de 
Idee.  Van  dezen  kring  was  Van  Konijnenburg  al  spoedig  een  toonaan- 
gevend lid. 

Het  was  een  geestelijke  gistingsperiode  -  en  voor  menig  kunstenaar, 
die  toen  zijn  beste  werken  geschapen  heeft,  blijkt  die  sfeer  van  geestelijke 
spanning  en  uitwisseling  van  Ideeën  buitengewoon  vruchtdragend  te 
zijn  geweest. 

Dat  is  de  sfeer,  waar  een  geheel  op  zich  zelf  staand  werk  als  de  Herten, 
als  product  van  een  verdiept  besef  van  het  wezen  van  de  beeldende  kunst, 
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kon  ontstaan.  Geheel  op  zich  zelf  staand :  het  sluit  zich  zoomin  aan  bij  de 
impressionistische  als  bij  de  symbolistische  styleerende  kunstrichting  dier 
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dagen.  Ook  de  opkomende  monumentale  kunst  brengt  haar  styleering 
in  samenhang  met  de  door  de  voorstelling  uitgedrukte  Idee.  Maar  de 
voorstelling  op  het  schilderij  van  Van  Konijnenburg,  herten  onder  een 
z waren  noteboom,  symboliseert  geen  abstract  begrip.  Toch  is  hier 
stileering  tot  een  buitengewoon  monumentale  werking.  Deze  brengt 
alle  elementen  van  de  voorstelling  binnen  het  vaste,  primaire  kader  van 
de  streng  lineaire  compositie,  een  constructieven  grondslag  op  een  be- 


14 


104  x  86 
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trekkelijk  eenvoudig  schema  van  horizontalen  en  verticalen,  terwijl  de 
kunstenaar  met  fijnen  tact  alle  starheid  heeft  vermeden  door  elkander 
telkens  opheffende  afwijkingen.  Zoo  heeft  hij  nergens  den  natuurvorm 
geweld  aangedaan  -  deze  is  uiterst  scherp  uitgebeeld,  met  een  synthetisch 
groot  en  eenvoudig  zien  van  alle  onderdeden.  Dit  berust  op  een  tweede 
principe  van  deze  kunst,  niet  minder  wezenlijk  voor  de  monumentale 
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werking:  deze  vaste  en  synthetische  vormgeving  heft  de  verschijning 
uit  boven  het  eenmalige  geval  tot  het  typische  en  essentieele. 

Dit  is  de  eerste  groote  daad  van  Van  Konijnenburg  geweest. 

Hij  heeft  zich  hier  op  voorbereid  in  zeer  uiteenloopende  opgaven. 
Hij  werkt  in  die  jaren,  kort  voor  1900,  veel  voor  opdrachten;  hij  treedt 
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met  geestige  lithografische  prenten  op  in  de  Kroniek  en  in  de  Nederlandsche 
Spectator.  Ook  van  deze,  meestal  in  uiterst  korten  tijd  te  voltooien  com- 
posities, maakt  hij  zich  nooit  lichtvaardig  af.  Het  meest  opvallende  is, 
bij  een  vergelijking  dier  teekeningen  onderling,  hun  steeds  wisselend 
stijlkarakter.  Dit  is  geen  wispelturigheid,  doch  veeleer  een  bewijs  van  de 
groote  veelzijdigheid  van  zijn  kunnen  en  van  den  ernst  van  zijn  studie; 
hij  stelt  zich  het  probleem,  voor  iedere  hem  gestelde  opgave  den  ge- 
pasten  vorm  te  vinden. 

Dan  het  reclame-werk.  Hier  is  de  voornaamste  opdrachtgever  de  reederij 
Fop  Smit  en  Co.  Daarvoor  aquarelleert  of  schildert  hij  op  doek  encadre- 
menten  voor  de  dienstregeling.  Deze  werken  zijn  thans  in  het  Haagsche 
Gemeentemuseum.  Het  valt  op,  hoeveel  werk  de  schilder  van  deze 


KONIJNENBURG  2 
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opgaven  heeft  gemaakt.  Van  1897  is  een  grootsche  decoratieve  om- 
lijsting in  sepia,  zwaar  en  vol  van  teekening.  Mercurius  en  Neptunus 
stijgen  op  hun  fantastische  zeemonsters  op  uit  dicht  ineengestrengelde 
waterplanten  ter  weerszijden  van  het  vak  voor  de  dienstregeling.  Een 
verrassend  vlotte  en  zekere  teekening,  met  zuiver  gevoel  voor  ornamen- 
taal-sierende stileering  en  grondige  kennis  van  de  planten  zelf.  Het  vol- 
gend jaar  een  compositie,  van  opvatting  geheel  anders,  zich  aansluitend 
bij  de  Herten.  Twee  zwarte  zwanen  drijven  langs  een  groote  gele  dotter- 
bloem; boven  hen  het  leege  vak;  maar  een  der  vogels  houdt  in  den  snavel 
den  stengel  van  een  dotterbloem  uit  een  plant  die  boven  langs  het  vak  is 
geschilderd.  In  deze,  met  olieverf  op  doek  geschilderde  compositie  heeft 
de  kunstenaar  het  decoratief  karakter  weten  vast  te  houden,  gecombineerd 
met  vaste,  nadrukkelijke  en  plastische  vormuitbcclding. 

Hierop  volgen  verwante  ontwerpen  met  insectenmotieven.  Ver- 
rassend is  daarbij  zijn  kennis  van  deze  dieren.  Maar  het  laatste  van  deze 
reeks  is  weer  geheel  anders:  een  reiger  aan  den  rand  van  het  water; 
aan  de  overzijde  de  oude  Merwederuïne :  dunner  en  vlotter  geschilderd, 
iets  meer  een  natuurtafereel,  maar  in  den  strakken  lineairen  opbouw  uit 
horizontalen  en  verticalen,  tot  een  zuiver  uitgewogen  harmonische  com- 
positie gebouwd. 

III 

In  de  eerste  jaren  van  de  20ste  eeuw  is  Van  Konijnenburg  nog  sterk 
door  de  problematiek  van  zijn  kunst  in  beslag  genomen.  Studies  in 
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mathematiek  wisselen  af 
met  studies  naar  de  natuur, 
en  philosophische  bespiege- 
lingen. Hij  formuleert  zijn 
denkbeelden  in  verschillende 
geschriften:  in  1908  schrijft 
hij  „Het  wezen  der  schoon- 
heid", in  1909  ,,De  waarde 
der  impressionistische  schil- 
derkunst", in  19 10  „Het  ka- 
rakter der  eenheid  in  de 
schilderkunst".  Naast  deze 
theoretisch-aesthetische  ver- 
handelingen, die  dan  in  1916 
afgesloten  worden  met  „De 
aesthetische  Idee",  vindt  hij 
een  belangrijk  en  voor  hem- 
zelf instructief  arbeidsveld  SINT  J°RIS'  DETAIL' 
in  de  Mimespelen  „Schoonheid  en  Duivel"  en  „Waarheid  en  Chimère" 
(van  conventie  tot  schepping),  die  hij  in  1907  en  1909  voor  denHaagschen 
Kunstkring  samenstelt.  In  dit  decennium  stelt  zich  zijn  kunst  definitief 
in  den  dienst  van  de  verbeelding  der  Idee. 

Daarbij  moet  de  teekening  een  steeds  voornamere  plaats  gaan  innemen 

-  de  teekening  als  vormbepalend  element.  Een  constructeur  als  Van 
Konijnenburg  behoeft  deze,  zoowel  voor  de  constructie  van  den  totalen 
opbouw,  als  voor  de  uitbeelding  van  ieder  afzonderlijk  detail.  De  com- 
positie wordt  sterk  beheerscht  door  het  centrale  motief.  Zijn  grootsche 
ruimten  staan  steeds  in  een  nadrukkelijke  verhouding  tot  dat  motief, 

-  een  van  de  „spanningen"  in  Van  Konijnenburgs  kunst,  van  de  „tegen- 
stellingen", waaruit  zijn  kunst  is  opgebouwd,  in  nadrukkelijk  contrast 
tot  de  hem  voorafgaande  kunst  der  Haagsche  school. 

Deze  jaren  brengen  Limburgsche  figuur-composities;  in  1904  de 
ossenwagen  met  voerman  in  een  straat,  in  1905  de  herder,  in  1906  de  herderin, 
beide  met  schapen,  maar  ook  een  dergelijk  tafereel  met  geiten.  Het  is 
karakteristiek  voor  dezen  kunstenaar,  dat  hij  een  motief,  dat  hem  bezig- 
houdt, meermalen,  met  geringe  verschillen  herhaalt  -  soms  ook  na  jaren 
weer  opneemt.  Het  gaat  niet  om  de  uitbeelding  van  het  motief,  doch 
om  het  aesthetische  probleem.  Daarom  is  ook  niet  steeds  het  eene  werk 
de  definitieve  vorm  en  het  andere  een  voorstudie,  doch  kunnen  beide 
voor  den  kunstenaar  gelijkwaardige  oplossingen  zijn. 
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In  deze  grootc  schilderijen  is  de  figuur  met  de  dieren  op  den  voor- 
grond monumentaal  en  overheerschend.  Het  zijn  gestalten  in  rust, 
monumentaliseeringen  van  de  bezonkenheid  in  het  bestaan  van  deze 
menschen,  die  hun  leven  doorbrengen,  eenzaam,  in  de  wijde  openheid 
van  het  veld  met  hun  stomme  dieren.  De  kleur  krijgt  een  bijzondere 
waarde;  een  materie  als  van  dof  email,  met  diepe,  verholen  glansen. 
Zeer  fijn  zijn  de  wijde  verschieten,  blank  met  teere  schakeeringen. 

De  ossenwagen,  forsch,  met  krachtig  lichteffect  geschilderd;  de  on- 
verbiddelijk vaste  vormgeving  der  details  schijnt  losgelaten  voor  een 
werkwijze,  waarbij  de  afzonderlijke  vormen  meer  in  elkaar  overgaan. 
Er  is  romantische  stemming  in  dat  doek;  dan,  elf  jaar  later,  keert  dezelfde 
compositie  terug  in  een  potloodteekening  van  geheel  ander  karakter: 
in  zeer  blanken  toon  gehouden,  is  nu  elke  vorm  zeer  zuiver  en  nadrukke- 
lijk verantwoord,  maar  zonder  de  naar  voren  dringende  plastische  wer- 
king van  het  hoofdmotief:  ossen  en  wagen.  Nu  zijn  de  elementen  van  de 
compositie  aaneengeregen,  tezamengesnoerd  door  het  machtige  nieuwe 
kunstmiddel:  de  mathematische  structuur  en  de  strenge  stileering.  Tus- 
schen  deze  beide  stijlvormen  in  vermoedt  men  bestudeering  van  de 
grondbeginselen  van  de  kunst  der  Egyptenaren. 

Intusschen  zijn  werken  ontstaan  van  completer  uitspraak  over  de 
bedoelingen  van  den  kunstenaar ;  deze  vinden  hun  bekroning  in  Tempel- 
bouw en  Centaur,  beide  uit  1908. 

Als  een  inleiding  tot  de  Tempelbouw  is  de  teekening  uit  hetzelfde  jaar : 
de  Bouwmeester,  waardoor  tevens  de  bedoeling  van  den  kunstenaar  naar 
voren  komt:  de  architect,  de  „tempelbouwer",  de  constructeur  van  de 
behuizing  des  Geestes,  als  leider  der  menschheid. 

De  Bouwmeester:  hij  troont  als  een  machtige,  door  de  kracht  van  zijn  Idee 
domineerende  gestalte,  nadrukkelijk  Egyptisch  van  type,  vóór  het  naar 
achteren  geschoven  tafereel,  waar  links  drijvers  hun  ossenwagens  met  ma- 
teriaal opstuwen  naar  den  machtigen  tempelbouw,  die  in  geweldige 
bouwblokken  den  achtergrond  vult ;  rechts  drommen  arbeiders  en  slaven ; 
twee  naakte  mannen,  naaste  helpers  en  leiders  bij  den  bouw,  staan,  op  den 
rug  gezien,  in  gesprek  op  de  treden  van  den  zetel  van  den  architect ;  deze 
houdt  met  de  rechterhand  de  teekenrol,  in  de  linker  de  passer;  zijn  blik 
peilt  vorschend  de  verte ;  de  gesloten  mond,  de  rechte  neus,  de  forsche  kin 
spreken  van  sterken  wil.  -  Een  vlugge,  bijna  schetsmatige  teekening, 
die  de  bedoelingen  van  den  kunstenaar  echter  duidelijk  uitspreekt.  Daar- 
bij treedt  het  constructieve  element  sterk  naar  voren :  enkele  constructie- 
lijnen zijn  blijven  staan;  men  bemerkt  hoe  de  bouw  van  deze  voorstelling 
vast  verankerd  ligt  in  een  zorgvuldig  overwogen  lijnenschema. 
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De  Tempelbouw  (blz.  5) :  dezelfde  compositie,  maar  naar  rechts  ver- 
groot: het  Egyptische  afgodsbeeld,  de  liggende  ram  met  de  zonnenschijf 
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tusschen  de  horens,  wordt 
daar,  op  zijn  zware  steenen 
plaat,  aangedragen  door  on- 
telbare torsende  slaven.  De 
op  den  achtergrond  verrij- 
zende tempel  heeft  nadruk- 
kelijker den  vorm  gekregen 
van  Egyptische  mastaba's. 
De  bouwmeester  zetelt  nu 
iets  links  van  het  midden  - 
in  de  bijna  gelijkwaardige 
massa  van  den  ram  rechts 
vindt  hij,  meer  naar  achteren 
geschoven,  zijn  tegenwicht 
-  en  heft  den  rechterarm  in 


breed 


o-ebiedend 


gebaar, 


DE  OVERGAVE.  DETAIL. 


voorlangs  de  borst  op  den 
bouw  achter  hem  wijzend, 
terwijl  het  vorschende  van 
het  gelaat  is  geweken  voor 
den  bevelenden  heerschers- 
blik. 

Geest  en  wil  staan  hier 
tegenover  de  massa -die  der 
slaven  en  die  van  de  zwarte 
materie  -  en  scheppen  daar- 
uit het  bouwwerk  ter  eere  van  de  Godheid. 

Dc  Centaur  (blz.  7):  mensch  en  dier  tegelijk;  het  dualisme  tusschen 
Geest  en  Materie  in  één  lichaam  verankerd  als  een  ondelgbarc  tegen- 
stelling. ,,Hooger  dan  de  hoogste  toppen  peilt  de  Geest"  is  de  zin  van 
dit  grootsche  werk:  hoog  ten  sprong  heft  zich  het  edel  mensch-en- 
dier  op  van  de  hoogste  toppen  der  aardsche  rotsen,  de  pijl  op  den  gespan- 
nen boog  achter  zich  richtend  -  maar  onder  hem  gaapt  de  afgrond. 
Opgeschrikte  kraaien  in  de  stormbeladen  lucht  schieten  omlaag...  Deze 
machtige  compositie  werd  geschilderd  als  schoorsteenstuk  voor  des  kun- 
stenaars eigen  atelier:  de  groote  oude  Regentenzaal  in  het  Hofje  van 
Nieuwkoop,  en  heeft  deze  voorkeurplaats  nooit  verlaten:  wel  een  aan- 
wijzing voor  de  waarde,  die  Van  Konijnenburg  zelf  aan  dit  symbool 
hecht. 

Reeds  in  1908  behandelt  Van  Konijnenburg  zijn  Sint  Joris  met  den  Draak, 
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een  van  zijn  lievelingsmotieven  tot  verbeelding  van  den  strijd  tusschen 
licht  en  duister,  tusschen  goed  en  kwaad,  tusschen  geest  en  stof,  van 
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den  strijd  als  eeuwig  principe. 

Hij  is  dan  40  jaar  -  nu 
schijnt  tot  gewisheid  gewor- 
den, wat  lang  bevroed  werd. 
De  basis  voor  zijn  kunst  is 
gelegd;  hij  is  nu  de  ingewijde 
in  den  hoogen  tempel  van  de 
kunst,  de  priester,  die  weet,  dat 
het  mysterie  nooit  zal  worden 
doorgrond,  maar  dat  het  zijn 
taak  is  eeuwig  naar  de  gron- 
den te  zoeken  en  in  zijn  da- 
den, in  de  scheppingen  zijner 
handen,  de  wijsheden  te  be- 
lijden, die  studie  en  intuïtie 
-  weer  een  zijde  van  de  twee- 
eenheid die  voortdurend  zijn 
wereldbeeld  bepaalt  -  hem 
hebben  verworven. 

Voor  zulk  een  kunstenaar 
doch  slechts  weinigen  hebben  zoo 
onafgebroken,  en  met  zoo  groote  nauwgezetheid  die  weergave  beoe- 
fend. Het  onschatbaar  document,  zijn  gcteckcud  dagboek,  dat  hij  nu  al 
veel  meer  dan  50  jaren  bijhoudt,  en  waar  men  alle  werken,  alle  pro- 
blemen, die  hem  bezig  hebben  gehouden,  in  terugvindt  in  eerste 
schetsen,  detail  teekeningen  of  samenvattingen,  en  tevens  een  ongehoorde 
schat  van  studies,  geeft  daarvan  een  welhaast  verbijsterend  getuigenis. 

De  kennis  der  natuurvormen  is  onontbeerlijk  voor  hem,  die  daar- 
mede de  Idee  wil  uitdrukken.  Eerst  als  hij  deze  beheerscht,  verliezen  zij, 
onder  zijn  vervormingen,  niets  van  hun  functioneel  en  essentieel  karakter 
en  kan  de  kunstenaar  ze  uitheften  boven  de  toevalligheid  en  bepaaldheid 
van  hun  eenmalige  verschijning,  tot  hun  dieperen  zin  als  openbaringen 
van  het  eeuwig  Beginsel. 

Ook  bij  het  portret  heerscht  dit  principe.  Het  in  19 10  geschilderde 
portret  van  den  criticus  Albert  Plasschaert  (blz.  9)  leidt  de  reeks  der 
synthetische  en  gemonumentaliseerde  uitbeeldingen  van  menschen  in. 
Het  is  begrijpelijk  dat  de  schilder  zich,  bij  deze  portretopvatting,  niet 
laat  binden  door  toevalligheden  als  den  snit  van  het  colbert,  den  boord  en 
de  das ;  hij  zoekt,  voor  den  mensch  dien  hij  uitbeeldt,  het  kleed,  dat  naar 
zijn  kunstenaarsinzicht  past,  zoowel  voor  de  persoonlijkheid,  zooals  hij 
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die  ziet,  als  voor  de  compositie,  die  hij  opbouwt,  om  die  persoonlijkheid 
uit  te  beelden. 
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Ieder  mensch  is  de  belichaming  van  een  geestelijk  wezen,  het  essen- 
tieele  van  dien  mensch,  dat  echter  veelal  schuil  gaat  achter  het  schijn- 
gewaad,  dat  door  de  omstandigheden  omgelegd  wordt.  Misschien  ver- 
toont het  zich  nooit  compleet  en  zuiver.  Van  Konijnenburg  tracht  dit 
geestelijk  wezen  los  te  wikkelen  uit  deze  verhulling  en  zoo  de  ware  ge- 
stalte van  den  mensch  te  openbaren.  Zoo  ligt  ook  aan  het  portret  de 
strijd  ten  grondslag  tusschen  Geest  en  Materie.  Iedere  geportretteerde 
wordt  uitgebeeld  in  zijn  geestelijke  functie:  de  magistraat,  de  dichter, 
de  criticus,  de  diplomaat,  de  redenaar,  de  denker  -  maar  uiterst  individueel 
onderscheiden. 

Plasschacrt  is  de  criticus  -  maar  gesubjectiveerd  tot  een,  die  in  de  eerste 
plaats  al  het  onwaardige  veracht  met  hooghartigheid  en  laatdunkendheid. 
Hij  draagt  een  toga,  als  hem  wel  nooit  bekleed  zal  hebben,  maar  die  de 
lineaire  basis  aan  de  figuur  geeft  en  tevens  een  wezenlijk  element  is  voor 
de  speciale  psychologische  uitdrukking.  Prachtig  is  de  strakheid  van 
dezen  bouw,  is  ook  de  zeldzame  vastheid  van  het  modelc.  Zeer  bijzonder 
is  de  kleur:  in  bruingrijzen  toon,  op  het  doek  gezet  in  uitgewreven  lagen 
als  vervloeiend  email. 

Van  Konijnenburg  houdt  in  dien  tijd  van  een  bijna  eenkleurige  schilder- 
wijze, in  uiterst  subtiele  nuances;  bij  voorkeur  van  bruinen  en  grijzen, 
soms  met  een  enkelen  fijn  contrasteerenden  tegentoon  rood  of  groen  en 
zeer  geschakeerd  wit. 

In  dat  jaar  1910  bouwt  hij  nu  ook  het  groote  samenvattende  tafereel 
van  zijn  Limburgsche  landschappen:  het  groote  Rotslandschap  (blz.  11). 
Naar  den  indruk  een  natuurtafereel  van  geweldige  formaties ;  toch  heeft 
de  schilder  zich  gehouden  aan  de  maatstaven  der  Zuid-Limburgsche 
natuur.  Ook  hier  de  lineaire  opbouw  als  verankering  voor  de  compositie. 
Nadrukkelijk  werken  de  diagonalen;  parallel  daaraan  de  groote  driehoek, 
opstijgend  tot  den  centralen  rotstop.  Daartegenover:  horizontalisme  in 
de  wolkenlagen  en  de  vogelvluchten,  verticalisme  in  boomstammen  en 
rotskanten.  De  kleur  een  rijk  email  in  vele  schakeeringen  tusschen  groen, 
geel,  bruin,  blauw  en  wit;  de  vormgeving  gewild  vlak:  te  sterke  diepte- 
werking is  vermeden.  De  totale  werking :  majestueuze  ordening,  tegelijk 
weidsch  en  decoratief 

Hij  schildert  en  teekent  ruiters,  karakterkoppen,  min  of  meer  visionnaire 
verschijningen  (het  Verborgene);  tusschen  1910  en  1912  ontstaan  ook  de 
prenten  in  droge  naald,  forsch  in  het  koper  gekraste  teekeningen,  zooals  de 
jachtknecht  met  den  prachtigen  hond ;  ook  hier  enkele  fantastische  koppen, 
een  demonische  verschijning,  die  aan  den  Plasschaert  herinnert,  en  Dante. 
De  Italiaansche  Renaissance  bevolkt  zijn  geest  met  zijn  menschen  van 
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verfijnden  geest  en  sterken  wil.  Het  is  een  hooghartig-demonische  periode 
in  zijn  kunst.  Men  herkent  die  in  de  fiere  ruitergestalte,  de  machtsmensch, 
in  die  sfinxachtige  karakterkoppen,  in  de  onverbiddelijkheid  van  zijn 
vormgeving,  den  straffen  wil,  die  alles  aan  banden  legt.  Men  zou  van 
een  geestelijk  Macchiavellisme  kunnen  spreken;  en,  als  in  het  Italiaansche 
Quattrocento,  gaat  deze  machtswellust  en  machtsverheerlijking  samen 
met  uiterste  verfijning  in  den  vorm,  in  de  kleur,  doch  ook,  als  tot  ont- 
spanning, met  sommige  idyllische  tafereelen  van  jeugd  en  liefde  -  een 
verrukkelijke  teekening  van  een  jongeling  met  een  lange  fluit,  met  aan 
iederen  arm  een  jonge  vrouw,  bacchantisch  aanschrijdend  in  luchtig 
dansenden  gang  -  en  schoonen  bloei:  de  litho  „het  Park"  van  1908, 
met  de  in  droom  verzonken  jonge  vrouw. 
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Het  jaar  191 2  brengt  weer 
werken  van  groote  betee- 
kenis. 

Het  portret  van  de  Moeder 
van  den  kunstenaar  (blz.  12). 
Een  fantastische  beeltenis  - 
slechts  te  vergelijken  met  de 
wijze  waarop  Rembrandt 
den  mensen  uit  zijn  naaste 
omgeving  heeft  omgescha- 
pen. De  oude  dame  werd  op- 
geheven uit  de  sleer  van  de 
werkelijkheid,  maar,  wezen- 
lijker dan  zij  zich  ooit  kon 
voordoen,  herschapen.  Haar- 
dracht en  gewaad  zijn  fan- 
tasieproducten van  den  zoon, 
maar  het  familiewapen  op  de 
zijpostvan  den  zetel  met  het 
jaartal  overtuigen  van  de  be- 
doeling, een  verbeelding  te 
geven  van  geen  ander  dan 
zijn  Moeder.  Heeft  hij,  die 
zich  van  het  priesterlijke  van 
zijn  roeping  zoo  duidelijk 
bewust  is,  in  deze  Moeder  in  de  eerste  plaats  het  wezen  van  Hooge- 
priesteres  willen  uitdrukken  ?  Ook  hier  het  streven  naar  indrukwekkende 
hoogheid,  naar  een  zekere  ongenaakbaarheid. 

Het  gelaat  met  de  lichtelijk  ironische  oogen,  met  den  mond,  waar  men 
de  orakelspreuk  van  zou  kunnen  verwachten  en  het  gedachtenrijke  voor- 
hoofd, is  bijna  recht  naar  voren  gewend,  vol  innerlijk  leven,  met  uiterst 
gecompliceerde  differentiatie  van  gevoelens. 

De  schilder  heelt  de  gestalte  der  Moeder,  in  warm-bruinen  toon, 
ontrukt  aan  de  beperkingen  van  tijd  en  plaats.  Zeker  legt  hij  hierin  een 
bekentenis  at  van  zijn  groote  bewondering  voor  Rembrandt. 

Ditzelfde  jaar  1912  brengt  ook  het  groote  schilderij :  Natura  Integra,  ,,de 
ongerepte  natuur"  (blz.  13),  waarin  hij  de  gedachte  heeft  uitgedrukt: 
„wezens  ontstaan,  ontwikkelen  en  komen  tot  verval  en  verwoesting  van 
elkander".  Twee  reusachtige  gedierten,  een  geschubde  slang  en  een 
voorwereldlijk  monster,  verbeeldingen  van  list  en  kracht,  zijn  om  elkaar 
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gestrengeld.  De  slang  bijt  met  felheid  in  de  harde  gepantserde  huid 
van  den  voorpoot  van  zijn  tegenstander;  het  monster,  met  den  kroko- 
dilachtigen  kop,  zet,  met  loomen  wellust,  de  geweldige  tanden  in  het 
lichaam  van  de  slang.  Een  menschelijk  doodshoofd  ligt  op  den 
voorgrond. 

Dit  statige  en  doorwerkte  doek,  waarvan  de  vaste,  samenvattende 
modeleering  aan  de  Herten  uit  1898  herinnert,  werd  gehouden  in  diepe 
warme  en  rijke  schakeeringen  van  ivoor  tot  goudbruin,  met  enkele 
accenten  oudrood. 

Chaotischer  en  dynamischer  van  spanning  is  een  teekening  van  het- 
zelfde motief,  waarin  ook  de  dierlijke  driften  feller  zijn  aangeduid. 
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Duidelijk  staan  in  deze  werken  twee  opvattingen  tegenover  elkaar:  in 
de  teekening  komt  de  drift  zelf,  elementair,  ongecompliceerd,  in  beide 
dieren  tot  uiting;  in  het  schilderij  schijnen  zij  -  vooral  het  monster  - 
onderworpen  aan  een  sterkere  macht,  die  hen  drijft,  en  zou  men  van  een 
passieve  activiteit  kunnen  spreken. 

Als  een  tegenspel  tot  deze  verbeelding  van  de  elkander  verdelgende 
machten,  ontstaat  in  datzelfde  jaar  de  Kus,  Faun  en  Centaurenhinde 
(blz.  14).  Een  blanke,  zilvergrijze  potloodteekening,  bijna  1  M.  hoog. 
De  volle  rijpe  vrouwelijke  vormen  van  de  kinderlijke  hinde,  met  om- 
floerste blikken,  geheimzinnige  weeldeglimlach  tegenover  de  mannelijk 
forsche  maar  wellustig-duistere  gestalte  van  den  belusten  faun,  in  wien 
verlokking  en  begeerte  met  schroom  verbonden  zijn. 

Een  wonderlijk  doorwerkte,  hoog  opgevoerde  teekening,  het  volgend 
jaar  door  drie  andere  gevolgd:  de  Ossenwagen  met  Godin  (blz.  15),  de 
Donkere  en  de  Witte  ruiters  (blz.  16). 

Twee  zware  witte  ossen  trekken  den  praalwagen  aan  den  massieven,  rijk 
bewerkten  dissel,  tusschen  twee  donkere  geleiders,  wier  hoofden  gedekt 
zijn  met  breeduit  op  de  schouders  rustend  Egyptisch  kapsel.  Daarop 
troont  onder  baldakijn  het  godenbeeld. 
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„Majesteit  der  Slaafsheid"  is  de  titel  van  deze  verbeelding.  Het  is 
weer  een  der  voor  Van  Konijnenburg  typeerende  tegenstellingen:  zooals 
in  de  Natura  integra  de  oerkrachten  der  monsters  toch  gebonden  schijnen 
aan  instinctsmachten,  die  ze  tot  willooze  werktuigen  maken,  zijn  hier 
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de  slaven  van  het  ziellooze  godenbeeld  verwaten  en  daardoor  zelfs 
imponeerend  in  hun  dienstbaarheid. 

De  ruiters:  quattrocentistische  paren  edelen,  met  den  jachtbuit  voor 
zich  over  het  zadel ;  de  hooghartige  wilssterke  mensch,  maar  tevens  vazal 
der  Schoonheid;  een  jonge  monnik  schrijdt  voor  hen  langs. 

Edel  zijn  hun  rossen;  de  jongelingen  van  koele  ongenaakbaarheid, 
maar  tevens  verfijnde  levensgenieters.  In  den  monnik  met  het  naar  hen 
omgewende  hoofd,  een  dreiging,  tegenstelling  tusschen  zinnen  en  geest. 
Op  den  achtergrond  kerken  en  burchtachtige  paleizen. 

De  wonderlijk  fijngrijze  toon  met  de  lichte  lucht  op  de  zilverig- 
blanke  teekening  met  de  witte  ruiters,  wekt  de  illusie  van  een  zeer 
vroegen  morgenstond;  een  verbeelding  van  een  uitrijden  ter  jacht  in 
den  ochtend,  terwijl  dan  de  barscher  zwarte  ruiters,  in  statiger  en 
zwaarder  gang  tegen  dieper  achtergrondsdecor  den  avondlijken  terug- 
keer weergeven. 

Evocaties  uit  een  meer  gedroomd  dan  gereconstrueerd  Verleden,  die 
tot  verbeeldingen  worden  van  krachten,  wier  spanningen  het  leven  be- 
heerschen,  in  blank  gehouden  potloodteekeningen,  meer  dan  een  meter 
hoog. 

Uit  1914  een  portret:  de  dichter  Boutens  (blz.  T7).  Een  bijna  vierkant 
doek.  De  dichter  zit,  recht  naar  voren  gewend,  in  een  z waren  zetel,  de 
ellebogen  steunend  op  de  platte  armleuningen,  de  handen  over  elkaar, 
de  rechter  op  een  boek,  dat  rust  op  de  knieën. 

Van  een  ongehoord  doordringende  gelijkenis  is  dit  fijne,  sensitieve  en 
sprekende  gezicht  spiegel  van  een  machtigen  en  tegelijk  subtielen  geest. 

Jas  en  das  hebben  in  snit  wijzigingen  ondergaan,  waardoor  zij  beter 
passen  in  het  lineaire  schema  en  tegelijkertijd  grooter  waardigheid  en 
monumentaliteit  aan  de  verschijning  geven.  In  de  houding  van  de  figuur, 
in  de  uitdrukking  van  het  gelaat  is  een  spanning  verholen,  die  onmiddellijk 
overgezet  kan  worden  in  actie,  zij  het  slechts  tot  een  van  die  spitse  apho- 
rismen,  die  des  dichters  geest  kenmerken. 

191Ó  brengt  den  definitieven  vorm,  althans  voorloopig,  voor  een  der 
motieven,  die  hem  bezig  houden :  de  Sint  Joris  niet  den  Draak  (blz.  18  en  19). 

De  jonge  ruiter  rijdt  van  links  op  zijn  fier  wit  ros  op  het  monster  in, 
dat  zich  in  geweldige  wendingen  opricht  uit  het  water.  Een  rotswand 
sluit  het  tafereel  rechthoekig  at,  de  ruiter  is  pal  van  ter  zijde  gesteld, 
een  compositie  van  elkaar  opvolgende  vlakke  coulissen:  nadrukkelijk 
wordt  het  naar  voren  dringen  van  een  der  compositie-elementen  ver- 
meden, een  principe  dat  Van  Konijnenburg  meer  en  meer  huldigt;  hij 
werkt  met  achter  elkander  geplaatste  ondoorbroken  vlakken,  waardoor 
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het  wandkarakter  blij  ft  behouden  en  het  mo- 
numcntaal-decoratieve  karakter  wordt  verhoogd. 
Hiermede  hangt  ook  de  voorkeur  samen  voor  een 
afwisseling  tusschen  volkomen  frontaliteit  en  zui- 
vere profielstelling. 

De  zee  met  scherp-getande  golven,  de  grillige 
vormen  der  kostelijke  schelpen,  de  wemeling  der 
glanzende  waterdroppels,  het  monster  zelf  met  zijn 
felle  en  glanzende  tanden  en  de  stekels  van  zijn 
pantser,  dat  alles  vormt  een  mozaïek  van  klein- 
geslagen  facetten,  scherp,  kantig,  spits,  flonkerend 
van  licht  en  kleur;  daarboven  het  edel  ros  met 
hooggebogen  rechter  voorbeen;  de  jongeling  drijft 
de  lans  in  den  muil  van  het  monster:  nadrukkelijke 
diagonaal. 

Dit  werk  is  streng,  afstand  eischend,  koel  en 
trotsch,  decoratief  en  monumentaal.  Het  is  niet 
het  onstuimig  beeld  van  feilen  strijd,  maar  rede- 
lijk symbool,  in  strenge  schoonheid.  De  uitslag  is 
niet  onzeker  -  maar  de  overwinning  wordt  niet 
aangeduid.  Een  fonkelend  kleurenmozaïek  in  vol- 
maakte ordening  van  alle  elementen. 

Drie  groote  schilderijen,  kort  daarna  opgezet,  zijn 
voor  den  kunstenaar  zelf  belangrijke  momenten  in 
zijn  ontwikkeling.  Het  zijn  de  eerste,  waarin  een  milder  idealisme  naar 
voren  komt,  aankondigingen  van  des  kunstenaars  rijpere  geesteshouding : 
de  drie  Elementen.  Waar  de  olieverf  er  niet  gelijkmatig  afdekkend  op  is 
aangebracht,  lijken  zij  onvoltooid. 

,,De  mensch,  vrij  in  den  Geest,  gebonden  in  de  Stof"  is  het  thema. 
Het  middentafereel,  de  atmosfeer,  is  iets  hooger  dan  de  beide  andere: 
Aarde  en  Water,  twee  titanische  knielende  gestalten.  Zij  heften  met  den 
voor  de  borst  langs  geheven  arm  een  product  uit  de  rijke  schatten  van 
hun  element,  en  buigen  het  hoofd,  over  den  schouder  van  dien  geheven 
arm  heen,  naar  het  middentafereel.  Zoo  zijn  hun  houdingen  zeer  ge- 
compliceerd, als  geschroefd,  met  nadrukkelijke  en  rijke  contrapostwer- 
king,  prachtig  gecomponeerd  in  het  vlak.  In  het  middentafereel  rijst 
hoog  op  de  slanke  lichtgestalte  van  den  vrijen  mensch,  met  de  kroon 
der  vlammende  haren,  de  geloken  oogen  der  bezieling. 

De  jaren  1917,  1918,  1919  brengen  rijken  oogst  van  belangrijke  wer- 
ken. De  Overgave  ontstaat  in  1917,  de  Kruisiging  in  1918,  de  Afneming 
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van  het  Kruis  in  1919;  in  191 8  worden  tevens  de 
Kraanvogels  geteekend,  en  in  deze  jaren  komt  de 
reeks  groote  teekeningen,  ,,de  Dansen",  tot  stand, 
evenals  vele  der  anatomische  teekeningen. 

De  Overgave  (blz.  21  en  22).  Voor  een  koelen, 
ijsblanken  achtergrond  van  symbolen  van  eros  en 
kuischheid,  blanke  tulpenkelken,  spitse  kristallen, 
vogels,  een  bok,  een  gems:  de  donkere,  hoog  op- 
gerichte gestalten  van  den  Man  en  de  Vrouw;  Hij, 
zeer  duister,  de  lendenen  gegord  in  Egyptisch 
geplooiden  doek,  achter  Haar,  in  zijn  armen  haar 
schoone  en  geheel  naakte  lichaam  tot  zich  heffend. 
Zij  buigt  het  hoofd  met  gesloten  oogen  achterwaarts 
naar  hem  over;  de  lippen  vinden  elkander.  Zij 
strekt  hare  armen,  in  een  gebaar  vol  wijding  van 
de  geheven  handen.  Haar  blanke  lichaam,  donker 
echter  en  warm  voor  den  ijsblanken  achtergrond, 
schijnt  gewichtloos  voor  den  duisteren  Man.  Over- 
van  Haar  aan  Hem,  maar  ook  van  den 
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Man  aan  de  Vrouw  in  het  groot  mysterie  van  het 
in  elkander  opgaan  in  de  Liefde.  Zoo  werd  hier 
de  spanning,  de  steeds  in  Van  Konijnenburgs  kunst 
terugkeerende  tegenstelling  tusschen  twee  oer-be- 
ginselen,  gelijkgericht  in  deze  sublieme  Eenwording. 

Van  nu  af  aan  wordt  de  strekking  in  Van  Konijnenburgs  kunst  een 
andere:  de  hier  gevonden  verzoening  is  niet  een  toevallig  variant  op  de 
mogelijkheden,  die  de  kunstenaar  voor  dit  probleem  vindt,  maar  hij  blijkt 
in  eigen  hart,  in  eigen  besef  van  den  Samenhang  der  Dingen  deze  op- 
lossing aanvaard  te  hebben. 

Hij  is  nu  gerijpt  tot  het  inzicht,  dat  hij  belijdt  in  het  volgende  groote 
werk :  het  Zoenoffer,  een  der  eerste  van  een  reeks  voorstellingen  van  de 
Kruisiging,  de  Kruisafneming,  de  Piëta. 

Tegenover  de  warme  volheid  der  vormen  in  de  Overgave,  thans 
strafste  styleering  tot  het  strakke  Teeken. 

De  Kruisiging  (blz.  23  en  24) .  Machtig  overheerscht  de  compositie  de 
groote  ranke  gestalte  van  den  Gekruisigde  met  de  wijd  uitgespreide  armen, 
waartusschen  het  baardelooze,  naar  links  genegen  Hoofd.  Tot  aan  Zijn 
knieën  reikend,  op  kleiner  schaal  aan  beide  zijden,  de  symmetrisch  opge- 
bouwde groepen  der  treurenden  en  aanbiddenden,  gevat  in  het  systeem  der 
strakke  compositielijnen,  boven  de  hoofden  doorgetrokken  tot  banen, 
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waarlangs  duiven  neder- 
dalen. Bruin,  donker  is  de 
gestalte  van  Christus,  voor 
het  breede,  platte  en  nog 
donkerder  kruis.  Het  kruis- 
gebaar  is  de  zinrijke  domi- 
nante van  de  compositie, 
waarvan  men  de  mathema- 
tische constructie  uit  den 
kristalvorm  terug  kan  vin- 
den. Deze  compositie  is  niet 
slechts  symmetrisch  tusschen 
links  en  rechts,  maar  ook 
tusschen  de  boven-  en  de 
onderhelft. 

Ook  hier  een  tot  afstand 
dwingende  hooge  koelheid: 
verheven  symbool,  in  statige 
monumentaliteit;  maar  daar- 
doorheen schemert  schoone, 
stille  innigheid,  menschelijke 
ontroering. 

De  Kruisafneming:  het  ge- 
strekte, zeer  blanke  lichaam 
van  Christus  zinkt  langzaam 
omlaag  van  het  hooge  kruis, 
voor  donkeren  achtergrond, 
waarin  de  gestalten  van  ver- 
wanten en  vereerenden  meer  verhuld  blijven.  De  smartelijke  doornen- 
kroon schijnt  aan  het  wreede  Kruishout  achter  te  blijven.  Hier  is  sterker 
tegenstelling  van  licht  en  duister,  meer  bewogenheid  in  de  teekening, 
maar  ook  sterker  uiting  van  gevoel,  van  leed  en  deernis.  De  compositie 
is  hooger,  slanker,  de  spitse  driehoek,  met  den  top  juist  boven  het  hoofd 
van  Christus,  domineert,  al  is  ook  hier  de  kristalvorm  terug  te  vinden. 

De  Strijd  maakt  plaats  voor  den  Dans:  zinnebeeld  en  afspiegeling  van 
het  gemoedsleven;  het  spel,  als  eeuwig  symbool  van  den  telkens  terug- 
keerenden maar  episodischen  strijd,  reflex  in  rhythmische  opeenvolging 
en  abstracten  vorm  van  het  complex  der  gemoedsbewegingen,  ver- 
werking van  het  onbewuste  en  primaire. 
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Vijf  groote  teekeningen, 
voornamelijk  in  zwart  en 
wit  met  wat  paarse  waterverf 
verlevendigd:  De  Dans  der 
Jonkheid,  de  ritneele  Dans,  de 
Krijgsdans  (blz.  25),  de  Hek- 
sendans en  Praedestinatie. 

Steeds  domineert  de  ma- 
thematische constructiefi- 
guur. De  vormen  zijn  na- 
drukkelijk ingepast  in  het 
spel  der  lijnen;  de  figuren 
bewegen  zich  als  marionetten 
op  een  instinctieven  drang; 
telkens  een  andere  vorm  van 
extase :  de  jonge  liefde  in  sta- 
tig schrijden,  godsdienstige 
roes  in  het  hoekig-scherp 
gecadanseerd  ritueel  dansen, 
wreeder  vervoering  in  het 
wellustig  en  bezeten  gespan- 
nene  van  den  Krijgsdans, 
uitzinnig  en  verbijsterd  in  de 
wild  bewogen  heksendans, 
smartelijk  en  lijdelijk  dof 
onder  een  zwaren  noodlots- 
doem,  in  de  sonoorsombere 
teekening:  Praedestinatie  of  Noodlotsdans. 

Naarmate  de  bewegingen  heftiger  zijn  is  de  teekening  en  de  lineaire 
constructie  gecompliceerder.  De  opvatting  van  de  figuur  wisselt  telkens ; 
doorloopt,  naar  de  volgorde  waarin  zij  hier  genoemd  zijn,  en  waarin  zij 
ook  wel  zijn  ontstaan,  een  scala  van  uiterst  ranke  aetherische  stileering 
tot  zware  plastische  modeleering,  die  aan  de  figuren  van  Michelangelo's 
Laatste  Oordeel  herinnert. 

De  Kraanvogels,  twee  prachtige  teekeningen  in  zwart  en  rood,  met  wat 
zachtgroen  en  geel  (blz.  27). 

Mogen  deze  composities  geestelijke  ontspanningen  schijnen  tegenover 
de  zooeven  besproken  diep-menschelijke  thema's,  zij  zijn  niet  minder 
doordacht  en  doorwerkt. 

Sterker  dan  daar,  treedt  hier  de  cirkel,  het  cirkelsegment,  de  gebogen 
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lijn  naar  voren.  Op  beide  teekeningen  twee  vogels  die  tot  een  sierlijk  en 
zwierig  ornament  werden,  een  kostelijke  vlakvulling,  een  nobel  spel  van 
lijnen;  tegelijkertijd  werden  de  vogels  uitgebeeld  in  een  vastheid  van 
teekening  en  een  juistheid  van  karakteriseering,  die  niet  te  overtreffen 
schijnen.  De  natuurstudie  blijft  steeds  het  stileerend  componeeren  be- 
geleiden. 

Vindt  men  in  zijn  geteekend  dagboek  van  die  natuurstudie  voort- 
durend de  getuigenissen,  zoo  geeft  hij  die  ook  telkens  in  grootere  werken, 
zooals  de  Anatomische  teekeningen,  eveneens  in  1918  ontstaan  (blz.  28). 

Het  zijn  geen  afbeeldingen  uit  de  snijkamer  doch  wetenschappelijke 
reconstructies.  Hij  heeft  het  levende  en  actieve  menschelijke  lichaam, 
maar  doorschouwd  in  de  diepere  lagen  van  spieren  en  pezen  in  hun 
werking  gedemonstreerd.  Van  Konijnenburg  dringt  hier,  in  zijn  drang 
naar  kennis,  naar  begrijpen  van  de  natuur  in  haar  krachten,  door  tot 
in  de  geheimen  der  organische  functies.  En  ook  hiervan  weet  hij  monu- 
mentale verbeeldingen  te  maken,  waaraan  soms  de  tragische  noot  niet 
ontbreekt. 

Zoo  sluiten  de  jaren  tusschen  1910  en  1920  met  een  ongehoord  rijpen 
oogst,  rijp  aan  zin,  rijp  aan  kunnen;  maar  bovenal  rijp  aan  het  verdiepte 
inzicht,  dat  hij  zich  moeizaam,  na  langen  innerlijken  strijd  verworven 
heeft.  Hij  is  voorbereid  tot  de  werken  van  grootscher  conceptie,  die  hem 
spoedig,  als  opdrachten,  wachten,  en  waarvan  dat  nieuwe  inzicht  den 
grondtoon  zal  bepalen. 

IV 

In  1920  krijgt  de  kunstenaar  van  een  Israclietisch  comité  de  opdracht 
voor  een  groot  Zacharia-tafereel,  voor  het  nieuwe  Rotterdamsche  Stad- 
huis (blz.  29,  30  en  31).  In  1921  is  dit  werk  gereed,  maar  het  wordt  met 
aanvaard;  kort  daarop  wordt  het  geschonken  aan  het  Amsterdamsche 
Stedelijk  Museum. 

Men  moet  zich  dit  werk  denken  als  concentratiepunt  voor  den  geest 
in  een  groote  hal,  waar  het,  in  de  gestalte  van  den  grooten  boetprofeet, 
vermanen  moet  tot  de  eenig  mogelijke  levenshouding  binnen  het  kader 
van  een  geordende  samenleving. 

Deze  opdracht  schijnt  op  het  juiste  moment  in  de  ontwikkeling  van 
den  kunstenaar  gekomen.  Men  vindt  er  welhaast  alles  in  verwerkt,  wat 
hem  tevoren  als  probleem  bezighield.  De  streng  mathematisch  ge- 
construeerde, zuiver  symmetrische  compositie  is  gegroepeerd  om  de 


38 


SINT  JORIS,  1923— '24.  VERZAMELING  IR.  F.  A.  KOK,  DEN  HAAG. 


imposante  middenas  van  de  zuiver  frontale,  hoog  oprijzende  profeten- 
gestalte. Deze  figuur,  wiens  mond  de  woorden  spreekt,  die  door  de  om- 
gevende tafereelen  worden  gecommenteerd,  is,  evenals  dat  met  den 
Gekruisigde  het  geval  was,  veel  grooter  dan  de  omgevende  gestalten. 

Die  woorden  staan  in  het  8ste  hoofdstuk,  vers  16  en  17  van  het  Boek 
Zacharia:  „Dit  zijn  de  dingen  die  gij  doen  zult:  spreekt  de  waarheid, 
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een  iegelijk  met  zijnen  naasten;  oordeelt  de  waarheid  en  een  oordeel  des 
vredes  in  uwe  poorten.  En  denkt  niet  de  een  des  anderen  kwaad  in  ulieder 
hart;  en  hebt  eenen  valschen  eed  niet  lief:  want  alle  deze  zijn  dingen  die 
ik  haat,  spreekt  de  Heer." 

Van  Konijnenburg  stelt  nu  twee  werelden  tegenover  elkander:  die, 
waarin  men  zich  houdt  aan  dit  gebod,  links ;  die,  waarin  men,  door  dit 
niet  te  doen,  Godes  toorn  opwekt,  rechts :  orde  tegenover  chaos,  opbouw 
tegenover  vernietiging. 

Deze  tegenstelling  is  in  alle  elementen  van  deze  compositie  door- 
gevoerd, in  de  eerste  plaats  in  den  stijl.  Het  benedendeel  van  de  linker- 
helft is  gevat  in  de  groote  en  schoone  curve,  aansluitend  bij  het  wel- 
geordend uitgolven  van  den  profetenmantel;  maar  op  de  knie  rechts  is 
het  gewaad  gescheurd  en  de  mantel  hangt  hier  stug  neer  in  hoekige  plooi- 
brekingen.  Links  volgen  de  tallooze  groepen  elkander  op  langs  ge- 
leidelijke banen,  door  schoon  in  elkaar  vervloeiende  lijnen  begrensd, 
langzaam  opstijgend  naar  de  rijzige  stad  op  den  achtergrond,  tot  de  toren- 
hooge  slanke  tempels  achter  den  proleet.  Hier,  links,  gaat  de  beweging 
statig  op  van  de  groepen  beneden,  rechts  is  de  bewegingsrichting  om- 
gekeerd. Tempels  en  stad  storten  ineen  en  de  verbijsterende  menschheid, 
worstelend,  weerstrevend,  door  paniek  bevangen,  zinkt  tenslotte,  geheel 
onderaan,  met  het  hoofd  omlaag  in  het  grondelooze  duister.  Felle  figuren 
-  die  aan  den  krijgsdans  herinneren  -  trachten  zich  op  den  voorgrond 
in  wreeden  onderlingen  strijd  te  handhaven,  maar  ook  hen  verslindt  hun 
noodlot.  Links  de  edele  symbolen  van  de  orde :  het  staatsgezag,  gesym- 
boliseerd in  de  schoone,  jeugdige  koningsgestalte;  het  gezin  in  de  blanke, 
teere  groep  van  Moeder  en  Kind,  met  de  aureool  der  heiligheid,  de 
leeraar  en  de  kinderen,  dan  de  kunstenaars  en  de  geleerden,  de  ambachten 
en  de  landlieden  met  hun  kudden. 

In  het  midden  rijst  de  ascetische  gestalte  van  den  profeet,  de  handen 
in  gebedshouding  en  tegelijkertijd  doceerend  geheven;  vreemd,  raadsel- 
achtig het  lange  magere  gelaat,  met  de  ingevallen  wangen,  de  witte  lok- 
ken in  een  aureool  gevat,  de  zware  witte  brauwen,  de  heel  lang  af  hangen- 
de dunne  witte  baard  -  een  van  de  wereld  afgewende  naar  hooger  doel, 
staande  tusschen  God  en  Menschheid. 

Dit  monumentale  werk  is  met  zwart  krijt  op  papier  geteekend,  plaatse- 
lijk met  waterverf  -  vooral  diep  purper  -  verlevendigd. 

Was  het  samenvatting  -  het  werd  tevens  uitgangspunt.  Want  Van 
Konijnenburg  heeft  in  die  jaren  herhaaldelijk  zoowel  de  formale  pro- 
blemen als  de  ideeëninhoud  van  dit  werk  opnieuw  aangevat. 

Telkens  keert  de  centrale  figuur  of  groep,  in  gelijke  verhouding  tot 
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de  tafereelen  ter  zijde,  terug.  In  de  Beweening,  in  Ontsluiering,  en  in  de 
Gedrevenen,  werden,  naast  het  middentafereel  smallere  en  lagere  zij- 
stukken aangebracht.  De  Beweening  is  hem  in  1922,  ter  gelegenheid  van 
de  25ste  jaarlijksche  uitvoering  van  de  Matthaus  Passion  van  Bach,  voor 
Mengelberg  opgedragen.  In  sterk  gebroken  of  geknakte  lijnen  is  de  aan- 
grijpende en  ongewoon  dramatische  scène  opgebouwd  onder  een  mach- 
tigen stompen  driehoek,  terwijl  zich  op  de  zijstukken  links  de  gezags- 
vertegenwoordigers  en  de  disputeerende  schriftgeleerden,  rechts  de 
treurende  Vrouwen,  de  getrouwen  en  de  jongeren  verwijderen. 

Hierbij  sluiten  zich,  in  die  jaren,  enkele  Kruisigings-composities  aan: 
een  zeer  hooge  en  smalle,  het  kruis  hoog  oprijzend  met  het  paarsblanke, 
zeer  ranke,  smartelijke  lichaam  van  Christus  tegen  gouden  fond,  voor 
een  diepe  nis  van  kerkbogen  in  wit  en  blauw,  terwijl  beneden,  links  en 
rechts,  aanbiddenden  knielen  in  diep  paarse  gewaden,  hemelsblauw  pastel 
over  rozenrood.  Een  ijle,  zeer  stijlvolle  compositie,  eveneens  in  pastel, 
van  bijna  feestelijke  schoonheid  van  kleur.  Dan  een  teekening  in  krachtige 
en  op  paars  afgestemde  compositie  van  rijken  bouw,  en,  naar  eenzelfden 
grondslag,  hoog  opgevoerd,  vol  smartelijkheid  en  innigheid,  een  van  de 
rijpste  kruisigingsverbeeldingen  van  Van  Konijnenburg. 

„Ontsluiering"  van  1924  is  een  teere  idylle,  een  pastorale  (blz.  33). 
In  het  midden  de  dieren  des  velds,  voor  een  heuvellandschap,  op- 
stijgend tot  een  woud  van  fijne  spitse  wolkengekroonde  bergtoppen; 
links  de  donkere  naakte  gestalte  van  den  jongeling,  rechts  de  zeer  blanke 
jonge  vrouw,  die  haar  lichtblauw  sluiergewaad  opent.  Zij  schrijden  op 
elkaar  toe  in  fcestelijken  danspas;  tusschen  hen  in  -  als  belofte  en  doel 
van  hun  vereeniging  -  een  dansende  groep  van  kleine  kinderen,  in  ijle 
sluierkleedjes;  andere  kinderen,  rozen  en  kraanvogels  op  den  voorgrond; 
op  de  zij  tafereelen,  beide  door  hoog  oprijzende  stedenbouw  afgesloten, 
links  de  jeugd  en  de  jonkheid,  opstijgend  langs  zigzagwegen,  rechts, 
langs  gelijke  paden,  de  ouderen  afdalend  tot  aan  de  oudsten  op  den  voor- 
grond (blz.  34  en  35).  Deze  zwartkrijtteekening  is  met  weinig  kleur 
tactvol  verlevendigd :  de  blauwe,  in  sierlijke  waaiervormige  plooien  zich 
openende  sluier  der  jonge  vrouw,  het  bruin  van  den  man,  lilarosa  in  de 
rozen,  wat  groen  in  het  verschiet.  De  zijstukken  zijn  zwaarder  van  toon, 
veel  bruin  en  zwart  met  rosa  in  de  kinderkleertjes. 

In  aansluiting  daarbij,  ter  weerszijden,  zijn  de  twee  hooge  teekeningen 
gedacht:  „Moederschap"  en  ,,de  Hoeve",  van  1925  (blz.  36  en  37). 

Moederschap,  de  slanke  figuur  van  de  Moeder  in  azuurblauw  kleed 
rijst  hoog  op  boven  den  paarsen  wereldbol,  omhooggestuwd  door  den 
adem  van  den  luchtgeest,  wiens  kinderkop,  voor  den  wereldbol  langs, 
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uit  bolle  wangen  blaast.  In  haar  armen,  staande,  het  schoone,  naakte  kind. 
De  Madonnagedachte  is  aan  zulk  werk  niet  vreemd,  de  Madonna  als 
sublimeering  van  het  moederschap. 
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Om  deze  Moeder  is  de  lichtgroene  achtergrond  vrijgelaten;  aan  de  zij- 
randen, groepen  -  die  de  hoogste  levensuitingen  van  den  mensch  ver- 
beelden: links  en  rechts  beneden:  de  zware  Arbeid  en  Jonkheid  en  Liefde, 
in  het  midden:  Barmhartigheid  (ziekenzorg)  en  Strijd  (boogschutters); 
boven:  het  Staatsgezag  (de  Keizer  met  zijn  raadgevers)  en  de  Wijsheid 
(de  grijze  leeraar  met  zijn  volgelingen). 

De  Hoeve;  een  boer  spant  twee  koeien  voor  den  ploeg,  daarbij  eenjonge 
boerenvrouw,  voor  de  Limburgsche  hoeve;  door  de  poort  een  dorscher 
(blz.  37),  op  den  voorgrond  een  paar  eenden.  Bewonderenswaardig  van 
compositie,  eenvoudig  en  schoon  van  teekening,  kostelijk  in  de  blanke 
kleurgroepeering  om  het  oranjeroode  buis  van  den  boer,  behoort  deze 
geaquarelleerde  teekening,  met  „Moederschap"  tot  de  bekoorlijkste 
werken  van  den  kunstenaar. 

Het  motief  der  Ontsluiering  keert  dan,  met  dat  van  den  blazenden 
luchtgeest,  terug  in  de  zeer  groote  geaquarelleerde  teekening  de  Ge- 
drevenen, eveneens  met  twee  zijstukken.  ,,A  nova  generatione  coacti", 
„door  het  nieuw  geslacht  gedreven"  luidt  de  verklarende  ondertitel. 
Heel  een  schare  bolwangige  kinderkopjes  blaast  de  hoogoprijzende  zwe- 
vende gestalten  van  den  jongen  man  en  de  jonge  vrouw  tot  elkander. 
Zij  schijnen  te  aarzelen,  zij  wijken  nog  van  elkander  terug,  maar  de 
machtige  stuwing  van  het  nieuwe  geslacht  drijft  hen.  Tal  van  figuren  en 
tatereelen  van  de  oudere  en  opgroeiende  jeugd  rijzen  boven  de  kinder- 
kopjes op.  Wel  merkwaardig,  bijna  fel,  is  hier  de  kleur,  die,  juist  over 
het  midden,  verticaal  de  compositie  verdeelt  in  een  blauwgroene  en  een 
oranjeroode  helft,  waarin  de  jonge  vrouw  en  de  jonge  man  zijn  opge- 
nomen. Ook  hier  zijn  de  zijtafereelen  donkerder  -  het  licht  is  op  de 
visioenaire  middengroep  geconcentreerd.  Een  fantastisch  werk  van  zeer 
grootsche allure,  ookgrootschinhet  sterker  motief  derstuwende beweging. 

Weer  anders  is  de  prachtige  teekening  voor  de  Parijsche  tentoon- 
stelling van  1925 :  „Verbi  divini  inspiratio" .  In  het  midden  de  geïnspireerde: 
een  nobele  jongeling,  halffiguur,  naakt,  de  haren  als  een  vlammenaureool 
om  het  hoofd,  de  stemmen  der  inspiratie  opvangend  en  schrijvend  in  het 
groote  boek  voor  hem;  daarachter,  al  in  een  tweede  plan,  op  veel  kleiner 
schaal,  het  geheele  fond  vullende,  de  groote  scharen  der  door  het  woord 
van  den  geïnspireerde  bezielde  massa's,  in  duizelingwekkende  veelheid 
van  figuren.  Twee  groepen  iets  grooter  gestalten,  in  cirkels  ter  weers- 
zijden van  de  centrale  figuur  gebundeld,  ondergaan  direct  zijn  werking 
met  sterk  gedifferentieerde  aandoening,  smeeken,  enthousiasme,  angst. 
In  deze  geweldige  groepsteekeningen  doet  Van  Konijnenburg  aan  geen 
geringere  dan  Michelangclo  in  zijn  Laatste  Oordeel  denken. 
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Dit  zijn  slechts  enkele  hoofdwerken  uit  een  vruchtbare  periode,  waarin 
hij  bij  voorkeur  den  sterken  stroom  van  zijn  verbeeldingen  bindt  in  deze 
doorwerkte  teekeningen,  met  pastel  of  waterverf  in  een  levendig,  frisch 
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en  teer  koloriet  opgewerkt,  geheel  anders  dan  de  zware,  en  veelal  som- 
bere kleuren  van  vroeger.  Ook  deze  kleur  is  symbolisch  voor  zijn  levens- 
inzicht; ook  daarin  uit  zich  een  wijziging  tot  een  minder  sceptisch, 
zeker  ook  minder  cynisch  besef. 

Een  der  belangrijke  olieverfschilderijen  uit  dien  tijd  is  de  Sint  Joris 
van  1923-24  (blz.  39).  Geheel  anders  van  opvatting  dan  het  koele,  statige 
en  strak-decoratieve  werk  van  19 16,  is  hierin  een  actie  uitgedrukt,  ver- 
want aan  die  in  de  Gedrevenen.  Stijl  steigert  hoogop  het  witte  paard. 
De  ruiter,  met  wijnrooden  wapperenden  mantel  drijft  nu  de  speer  - 
wederom  een  lelie  diagonaal  -  van  den  hoogen  rechterbovenhoek  uit 
naar  links  beneden  in  den  muil  van  het  achter  hem  langs,  als  uit  een  poel 
van  vuur,  aansluipende  monster.  Zoo  is  hier,  met  geweldig  grootschc 
kracht  deze  zin  uitgedrukt :  de  mensch  hoogopstijgend  naar  het  Licht, 
stoot  achterwaarts  de  machten  der  duisternis  terug. 

V 

Gedurende  vele  jaren  staat  op  den  ezel  in  de  oude  regentenzaal  van 
het  Hofje  van  Nieuwkoop  het  reusachtige  doek,  dat  geleidelijk  aan 
overtrokken  zal  worden  met  de  groote  mathematische  indeeling,  met 
steeds  gedetailleerder  wordende  teekening  en  eindelijk  met  de  lichte 
harmonische  kleuren,  waarin  zich  zal  openbaren  de  triomf  van  den  Heiligen 
Thomas  van  Aqnino  (blz.  41,  43  en  45).  In  opdracht  gegeven  in  1924  voor 
de  kapel  van  het  Dominicanerklooster  in  Zwolle,  werd  het  eerst  voltooid 
en  opgeleverd  in  1938.  Men  vindt  er  tal  van  problemen  in  terug  van  de 
boven  behandelde  werken.  De  spreuk:  ,,In  medio  Ecclesiae  aperuit  Os 
eius"  -  ,,In  het  midden  van  de  Kerk  opende  hij  zijnen  mond",  vormt 
liet  eigenlijke  motief  van  dit  schilderij.  Thomas  is  de  geïnspireerde,  die 
alle  wijsheden  en  waarheden  van  de  Kerk,  die  vóór  hem  de  menschheid 
werden  geopenbaard,  doorgaf  voor  allen,  die  na  hem  kwamen. 

De  compositie  is  opgebouwd  uit  drie  boven  elkaar  geplaatste  banden, 
maar  tevens  uit  een  dubbelen  krans  van  cirkels,  als  planeten  geplaatst  om 
de  centrale  zon  -  den  Heiligen  Thomas.  De  banden  correspondeeren 
met  de  deelen  van  zijn  hoofdwerk,  de  Summa  Theologica;  het  eerste 
handelt  over  God,  de  Schepping  en  de  Openbaring;  het  tweede  over 
de  moreele  verplichtingen  van  den  mensch,  zijn  Liefde  tot  God  en  zijn 
evennaaste;  het  derde  over  de  Verlossing  en  de  Sacramenten. 

In  het  midden  van  den  bovensten  band :  de  Heilige  Geest,  onder  de  ge- 
stalte van  de  Duif,  onmiddellijk  omgeven  door  de  Evangelisten-teekens, 
Engel,  Leeuw,  Stier  en  Adelaar,  elk  houdende  het  geopend  Evangelieboek. 
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Links  daarvan,  de  Schepping, 
verbeeld    door  aanzwevende 


engelen, 


het 


2;edierte  en  de 


bloemen  des  velds,  groote  en 
sierlijke  vluchten  vogels  en  het 
eerste  menschenpaar,  zich  om- 
hoogrekkend,  door  engelen  tot 
leven  gewekt;  rechts  van  het 
midden,  eveneens  door  engelen 
begroet,  de  groote  schare  der 
profeten  met  den  wit  gebaarden 
Mozes,  den  wijzen  Salomo,  den 
harpspelenden  David.  In  het 
midden  van  den  benedenband : 
de  Naastenliefde,  belichaamd  in 
het  hoogste  voorbeeld :  de  lief- 
de van  Moeder  en  Kind,  in  het 
bijzonder  de  Liefde  van  Maria. 
Dit  werd  tot  een  Kersttafereel 
met  de  Aanbidding  der  Her- 
ders en  der  Koningen ;  dan,  den 
geheelen  linker  benedenhoek 
vullend,  de  geestelijke  werken 
van  Barmhartigheid,  gegroe- 
peerd om  den  Heiligen  Do- 
minicus,  den  prediker,  en,  ge- 
heel onderaan,  Raymondus  van 
Pennafort  als  biechtvader; 
rechts  de  lichamelijke  werken 
van  Barmhartigheid,  met  als 
centrale  figuur  de  Heilige 
Catharina  van  Siena. 

Aan  de  uiteinden  van  den  mid- 
denband, ter  weerszijden  van 
Thomas  zelf  en  de  twee  kerk- 
vorsten, die  hem  het  naast  zijn: 
links  het  Goddelijk  Zoenoffer,  de  Kruisiging,  rechts  het  Heilig  Misoffer. 

De  hoofdmomenten  van  dit  systeem  van  het  Thomistisch  wereldbeeld 
liggen  in  den  buitensten  grooten  cirkel  van  de  compositie,  van  boven  uit 
links  omgaande:  De  Heilige  Geest,  Adam  en  Eva,  de  Kruisiging,  de 
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Heilige  Dominicus,  Maria  met  het 
Kind,  de  Heilige  Catharina  van 
Siena,  het  Misoffer,  Mozes  en  de 
groote  Profeten. 

De  binnenste  krans,  nadrukke- 
lijker uit  zes  cirkels  opgebouwd, 
verbeeldt,  boven,  de  twee  kerk- 
vorsten die  als  de  voorgangers  van 
Thomas  beschouwd  kunnen  wor- 
den; ter  zijde  de  kerkvorsten  uit 
de  Middeleeuwen  en  de  vroege 
Renaissance,  die  als  zijn  onmiddel- 
lijke navolgers  kunnen  worden  ge- 
zien; beneden  de  twee  kerkvorsten 
als  representanten  van  de  Hoog- 
Renaissance  en  van  den  Nieuwen 
Tijd;  ieder  dezer  prelaten  is  om- 
geven door  een  groep  predikers, 
denkers,  kunstenaars,  vorsten,  die 
de  groote  voorloopers,  aanhangers, 
belijders  en  verspreiders  van  de 
leer  van  Thomas  geweest  zijn.  De 
kerkvorsten  tronen  in  Italiaansch 
gothische  gestoelten,  met  spits-drie- 
hoekige  bekroning,  evenals  Thomas 
zelf,  wiens  zetel  echter  hooger  op- 
gevoerd en  weidscher  uitgebouwd 
werd  tot  een  teeken  van  de  Kerk 
zelf.  Deze  kerkvorsten  zijn:  de 
Heilige  Augustinus,  met  Plato  naast 
hem;  en  de  Heilige  Albertus  Mag- 
nus,  de  directe  leermeester  van  Tho- 
mas, met  Aristoteles;  dan,  in  het 
midden  links,  Paus  Johannes  XXII,  die  Thomas  heilig  verklaarde,  met  o.a. 
Hertogin  Adelheid  van  Brabant,  Koning  Lodewijk  XI  en  Dante ;  rechts 
de  Heilige  Antonius,  aartsbisschop  van  Florence,  met  in  zijn  omgeving 
Suso,  Fra  Angelico,  Savonarola,  en  ook  de  Zwollenaren  Alanus  de 
Rupe  en  Thomas  a  Kempis;  beneden  de  Renaissancepaus  Pius  V,  die 
Thomas  tot  kerkleeraar  verhiel;  in  zijn  cirkel  vindt  men  Petrus  Canisius, 
Michelangelo,  Palestrina,  Vondel;  en  ten  slotte  Paus  Leo  XIII,  die  o.a. 
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door  Bossuet,  Lacordaire,  Kardi- 
naal Mercier  en  Prof.  de  Groot 


wordt  omgeven. 


Geen  dezer  cirkels  is  gesloten: 
er  is,  en  dat  is  zoowel  formaal  als 
symbolisch  bedoeld,  een  voort- 
durend uitvloeien,  in  elkaar  over- 
gaan der  sferen;  ook  zijn  alle 
ruimten  tusschen  deze  besloten 
vakken  gevuld  met  een  oneindig 
aantal  figuren  in  groepen  en  stoe- 
ten, door  het  machtig  compo- 
neertalent  van  den  kunstenaar  te- 
zamengebonden,  telkens  weer  in 
andere  richtingen  geleid,  zoodat 
sterke  stuwingen,  soms  concen- 
trisch, dan  weer  waaiervormig 
uiteenwijkend,  soms  zich  slinge- 
rend tusschen  afzonderlijke  tafe- 
reelen,  dan  weer  met  nadruk  in 
een  bepaalde  richting  opdringend, 
dit  tafereel  doorstroomen.  Het 
lijkt  of  deze  compositie  in  twee 
lagen  is  opgebouwd,  een  bovenste 
laag,  die  de  eigenlijke  tafereelen 
en  voorstellingen  bevat  en  een 
onderste  laag  als  bindend  element, 
die  niet  minder  wezenlijk  is  voor 
den  organischen  samenhang.  Maar 
bijna  nergens  is  een  scherpe  schei- 
ding tusschen  deze  lagen,  behalve 
langs  de  onderranden  van  de 
cirkels,  die  vooral  naar  boven 
geopend  zijn.  Slechts  één  figuur 
is  geïsoleerd,  de  schoone  gestalte 

van  den  Heiligen  Thomas  zelf,  met  de  opgeheven  hand  des  predikers, 
de  zon  van  het  Goddelijk  licht  op  de  borst,  tronend  in  zijn  kerk- 
vormigen  zetel. 

Zoo  is  dit  in  14-jarigen  arbeid  gegroeide  werk  het  resultaat  van  diepe 
bezinning,  diepzinnig  overleg,  zoowel  wat  het  formaal-aesthetische  als 
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wat  het  philosophiscli-theologische 
betreft,  bovenal  ten  opzichte  van 
de  versmelting  van  deze  beide. 

Toen  de  kunstenaar  in  1924  de 
opdracht  kreeg  voor  dit  werk, 
liet  hij  zich  door  Prof.  Dr.  B.  H. 
Molkenboer  O.P.  inwijden  in  het 
hem  gestelde  thema.  Daarna  heeft 
hij  zich  bijna  twee  jaar,  voor  hij 
het  werk  zelf  opzette,  bezigge- 
houden met  de  bestudeering  van 
de  figuur  van  Thomas,  zijn  leer, 
van  den  historischen  samenhang 
en  de  uitstralingen. 

Tenslotte,  zeker  niet  het  minst 
belangrijke  element:  de  kleur. 
Van  Konijnenburg  heeft,  zoowel 
in  kleur  als  in  toon,  het  geheele 
spectrum  gebruikt,  uitgaande  van 
de  drie  primaire  kleuren,  rood, 
geel  en  blauw,  die  hij  zeer  zorg- 
vuldig tegenover  elkaar,  in  symme- 
trische verhoudingen,  in  gelijke 
waarden,  heeft  afgewogen ;  het  is 
geen  naturalistisch  en  allerminst 
een  tonalistisch  coloriet;  de  toe- 
passing van  de  kleuren  is  nadruk- 
kelijk symbolisch,  zonder  echter 
de  natuurwaarheid  geweld  aan  te 
doen;  primaire,  secondaire  en  ter- 
tiaire kleuren  volgen  elkaar  op  in 
gradaties  van  belangrijkheid  van  de 
weergegeven  vormen.  De  hoofd- 
indruk is  tenslotte  die  van  bloe- 
sem-teere,  bloeiende  blankheid,  met  zich,  volgens  een  gecompliceerd 
rhythme,  herhalende  accenten. 

Tegenover  de  opperste,  zelf  opgelegde  gebondenheid  in  opbouw  en 
ook  in  kleur,  neemt  de  kunstenaar  opmerkelijke  vrijheid  in  de  formale 
behandeling,  d.w.z.  in  de  manier  van  schilderen,  die  zeer  afwijkt  van  de 
strakke  zelftucht,  die  hij  zich  in  oude  werken  als  de  Herten  en  den  grooten 
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Sint  Joris  opgelegd  had.  In  aan- 
sluiting allicht  aan  de  vele  teekenin- 
gen  met  tallooze  figuren,  die  tege- 
lijkertijd met  het  Thomas-tafereel 
ontstaan  zijn,  heeft  hij  ook  hier 
met  spits  penseel  veel  geteekend, 
de  vormen  als  het  ware  neerge- 
schreven, geaccentueerd,  hoekig, 
tot  het  essentieele  beperkt.  Daarbij 
valt  een  vermijden  van  volplastische 
werking  op  -  het  vlak  als  zoodanig 
moet  in  deze  grootsche  wandschil- 
dering (want  dat  is  dit  groote  doek 
toch  in  wezen)  ten  volle  gerespec- 
teerd blijven;  maar  ook  in  andere 
schilderijen  uit  de  latere  jaren,  zoo- 
als de  Satraap  ( Iran ) ,  nog  eenmaal 
een  trotsche  hooghartige  ruiter  in 
bont  en  rijk  gewaad  temidden  zij- 
ner brute  en  slaafsche  onderdanen, 
treft  deze  eerbiediging;  van  het  vlak 
door  vermijding  van  nadrukkelijke 


modeleering. 


VI 


Het  vlak  vraagt  de  volle  aan- 
dacht van  den  kunstenaar.  Twee 
zeer  groote  opdrachten  voor  com- 
plexen monumentale  werken  hou- 
den hem  bezig  in  dezelfde  jaren, 
dat  de  Triomf  van  Sint  Thomas 
wordt  geschilderd:  de  ramen  in 
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gobelins 


voor  de  aula  van  de 


de  Nieuwe  Kerk  te  Delft  en  de 
Universiteit  te  Utrecht. 

In  1926  krijgt  hij  de  opdracht  voor  één  groot  raam,  het  Wilhelmina- 
raam  in  het  zuidertransept;  maar  spoedig  volgen  andere.  De  zeven 
groote  gobelins,  het  Unie  van  Utrecht-doek  en  die  der  zes  faculteiten, 
zijn  eerst  onlangs  voltooid;  in  1939  werd  het  groote  raam  ter  herinnering 
aan  de  40-jarige  regeering  van  Koningin  W'ilhclmina  in  de  Nieuwe  Kerk  te 
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Amsterdam  onthuld.  Daarbij 
komt  nog  het  groote  reliëf 
in  de  hall  van  het  Gemeente- 
museum te  's  Gravenhage,  in 
1934  opgedragen  en  in  1940 
gereedgekomen. 

Voor  de  meeste  dezer 
werken  heeft  Van  Konijnen- 
burg een  eigenaardige  ar- 
beidswijze toegepast,  die 
herinnert  aan  middeleeu wsch 
of  renaissancistisch  atelier- 
bedrijf.  Hij  voert  ze  niet 
zelf  uit,  maar  bedient  zich 
van  jongere  kunstenaars,  die 
zijn  teekeningen  brengen  op 
de  schaal  van  glasraam,  go- 
belin of  reliëf.  Dit  is  niet 
slechts  een  vergrooten,  doch 
evenzeer  een  nader  preci- 
seeren van  wat  door  Van 
Konijnenburg  aangeduid 
verzameling  CARTER-GiLES.  n.  y.  werd.  Maar  daarbij  blijft  hij 

het  werk  controleeren  met 
een  allcscischcnde  zorg,  die  zijn  medewerkers  wel  eens  in  vertwijfeling 
kan  brengen,  maar  die  berust  op  het  nobele  principe  van  zijn  hoog 
verantwoordelijkheidsbesef  tegenover  eigen  werk.  G.  A.  H.  van  der  Stok 
was  een  der  medewerkers  voor  de  ramen;  Chris  de  Moor  heeft  de 
kartons  voor  de  gobelins  maar  ook  de  definitieve  teekening  voor  het 
reliëf  uitgevoerd;  maar  Van  der  Stok  verzorgde  ook,  evenals  menig 
ander  glazenier  -  natuurlijk  onder  Van  Konijncnburgs  voortdurende 
leiding  -  de  uitvoering  in  glas,  zooals  De  Moor  de  verzorging  van  het 
gobelin  werk  op  zich  nam;  voor  de  monumentale  wandversiering  in  het 
Gemeentemuseum  werd  eerst  later  tot  de  uitvoering  in  reliëf  besloten, 
nadat  plannen  voor  een  wandschildering  of  een  tegeltableau  opgegeven 
waren. Voor  het  becldhouwerswerk  trad  Dirk  Bus  op.  Hierbij  werd,  tot 
op  het  einde  toe,  veelvuldig  en  langdurig  overleg  gepleegd  over  een 
eventuecle  coloristische  toevoeging,  waarbij  men  zich  tot  een  sober 
plaatselijk  goud-ornament  bepaalde. 

Al  deze  werken  zijn  veelfigurigc  composities  in  vlakken  en  gebonden 
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stijl.  Slechts  in  het  Mu- 
seumrelief,  op  het  thema : 
„Eer  het  goddelijk  Licht 
in  d'  openbaringen  der 
Kunst",  treedt  nog  weder 
een  groote  centrale  figuur 
op,  die  -  als  compositie  - 
aan  de  Zacharia  doet  den- 
ken. 

Zoo  teekent  zich,  psy- 
chisch, klaar  de  ontwik- 
kelingsgang van  den  ou- 
der wordenden  meester 
af.  Nadrukkelijkheid,  alle 
overheerschende  accen- 
ten, niet  slechts  in  de 
voorstelling,  maar  ook 
in  de  behandeling,  wor- 
den vermeden  door  min- 
der scherp  markeerende 
vormgeving,  gehjkmatige 
verdeeling  van  kleur  en  toon,  rhythmisch  en  harmonisch  vullen  van 
het  vlak.  Zijn  edele  kunst  wordt  die  van  den  wand,  als  geheel  gezien,  en 
tevens  die  van  de  Idee,  die  niet,  als  overheerschend  element  in  de  com- 
positie, maar  daar  buiten,  daar  boven  uit,  als  uitgangspunt  staat,  als 
bindend  element  van  de  voorstelling. 

Van  de  16  ramen  in  transept  en  koor  van  de  Nieuwe  Kerk  te  Delft 
(blz.  47),  zijn  er  11  naar  teekeningen  van  Van  Konijnenburg  uitgevoerd, 
en  daarvan  3 :  het  oudste,  het  groote  Koningin  Wilhelminaraam  in  het 
Zuider transept,  het  Willem  III  en  Mariaraam  en  het  zgn.  Geuzenraam 
in  het  koor,  ook  geheel  onder  zijn  leiding,  terwijl  van  de  8  andere  de 
uitwerking  van  zijn  teekeningen,  onder  zijn  toezicht,  werd  opgedragen 
aan  Abbing,  Van  der  Stok,  Rueter,  Veldhuis,  Nicolas,  Collette,  Molken- 
boer  en  Nauta. 

In  deze  ramen  was  Van  Konijnenburg  gebonden  aan  de  gegeven  in- 
deeling van  de  Gothische  constructie. 

In  het  Wilhelminaraam  zijn  enkele  kleine  groepen,  maar  de  meeste 
vakken  zijn  gevuld  met  een  allegorische  figuur  of  een  symbolisch  teeken. 
Zij  zijn  uit  kleine  stukken  glas  opgebouwd,  naar  het  principe  van  12de 
en  1 3  de-eeuwsche  glazenierskunst,  maar  de  voorstelling  spreekt  duide- 


MRS.  EVELYN  CARTER-GILES,  N.  Y. 


53 


lijker.  Het  samenvattend  begrip  over  heel  dit  synibolencomplex  (als 
zoodanig  statisch,  zonder  bcwegingsmotief)  is  Maatschappij  en  Koning- 
schap. In  de  andere  ramen  is  meer  actie,  verscheidenheid  van  bewegings- 
motieven; de  afzonderlijke  tafereelen  loopen  door  over  meerdere  raam- 
vakken;  herhaaldelijk  zijn,  in  de  onderste  helft  van  het  groote  raamvlak, 
enkele  afzonderlijke  tafereelen  in  los  verband  aaneengeregen,  terwijl  de 
bovenhelft  bestemd  blijft  voor  symbolische  en  allegorische  teekens;  maar 
geen  twee  ramen  hebben  hetzelfde  systeem;  het  Willem  III  enMariaraam 
geeft  deze  vorsten  zelf,  hun  naaste  medewerkers,  de  opbouw  van  staat 
en  zeemacht ;  het  Geuzenraam,  het  laatste  van  de  eigen  ramen  van  den 
meester,  geschenk  van  de  Dclftsche  studenten,  werd  gecomponeerd  op 
het  thema:  „Uit  de  zee  geboren,  door  de  zee  vrij  geworden". 

Dit  grootsche  monument  van  20ste-eeuwsche  glazenierskunst,  maar 
ook  van  het  grootsch  compositietalent  van  Van  Konijnenburg,  zijn  on- 
uitputtclijkcn  geestesrijkdom,  zijn  scheppingskracht,  is  thans  in  veilig- 
heid gebracht. 

De  gobelins.  Niet  gebonden  door  de  aanwezige  structuur  van  het  vlak 
als  in  de  ramen,  heeft  hij  hier  vrij  kunnen  componeeren  op  de  groote 
velden,  die  deze  doeken  boden. 

Het  centrale  stuk,  bestemd  voor  den  korten  wand  van  de  aula,  is  dat 
van  de  Unie  van  Utrecht:  de  aartsengel  Michael,  groote  middenfiguur, 
verdrijft,  met  breed  gebaar  van  het  opgeheven  zwaard,  de  krijgslieden 
van  den  Koning  met  zijn  gevolg,  links  beneden;  terwijl  hij  met  het 
schild  in  den  linkerarm  het  Hollandsche  huisgezin,  rechts,  beschermt. 
Boven  den  Koning  trekken  zich  zijn  legers  terug;  boven  het  huisgezin 
de  arbeid  op  den  vruchtbaren  akker. 

De  zes  andere  doeken  vertegenwoordigen  de  faculteiten,  elk  door  een 
kernspreuk,  door  den  dichter  Boutens  opgesteld,  gekenmerkt.  Van  de 
teekeningen  voor  deze  gobelins  sluiten  zich  er  drie  -  de  faculteiten  van 
de  Geneeskunde,  van  de  Veeartsenijkunde  (blz.  48),  en  van  de  Rechten - 
aan  bij  het  Unie-doek;  de  drie  andere:  Theologie  (blz.  49),  Wijsbe- 
geerte (blz.  50),  en  Wis-  en  Natuurkunde  (blz.  51),  later  vervaardigd, 
(!937)  zij11  tweemaal  zoo  groot  en  veel  uitvoeriger:  bij  de  eerste,  vlugge 
penteekeningen,  los  geaquarelleerd,  werd  veel  meer  overgelaten  aan  het 
inzicht  van  den  uitvoerder;  hoewel  Van  Konijnenburg  vol  lof  is  voor  het 
werk  van  De  Moor,  zal  hij  toch  sterker  zijn  persoonlijke  idee  en  stijl 
hebben  willen  laten  gelden.  Zoo  heeft  hij  door  de  grootere  en  zeer 
uitvoerig  bewerkte  teekeningen,  den  uitvoerder  meer  leiding  gegeven. 
Deze  prachtige  ontwerpen  voegen  nog  weer  een  nieuw  geluid  toe  aan 
het  koor  van  zijn  uitingswijzen.  Hier  is  een  vrije  en  speelsche  verbeelding 
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aan  het  werk,  die  in  bloeien- 
de schoonheid  en  steeds  weer 
anders  het  groote  veld  ver- 
overt. Nog  streng,  statiger 
en  statischer  dan  de  andere 
doeken,  is  de  Theologie,  met 
de  vier  groote  Evangelisten- 
gestalten, naast  elkander  met 
hun  symbolen,  in  het  mid- 
den, daarboven,  de  Heilige 
Geest,  met  Mozes  en  Elia 
als  vertegenwoordigers  van 
het  Oude  Testament,  en  be- 
neden de  Engel,  den  inhoud 
openbarend  van  het  open- 
geslagen Boek. 

Wijsbegeerte  toont  een 
hoog  oploopend  schoon 
landschap  met  vele  monu- 
menten uit  het  klassiek  ver- 
leden: tempelruïnen  en  Per- 
gameensch  relieffragment ; 
op  den  voorgrond  leest  de 
meester  voor  uit  Homerus' 
gedichten.  Weetgierigen  schrijden  langs  de  monumenten  uit  het  verleden 
bergopwaarts. 

Het  meest  verrassend  is  het  ontwerp  voor  de  Wis-  en  Natuurkunde: 
een  grootsch-fantastische  schepping  van  kosmische  allure.  De  Zonne- 
wagen, door  engelen  omringd,  snelt,  boven,  voort  langs  de  teekenen  van 
den  Dierenriem,  die,  in  een  grootsche  cirkelvormige  beweging,  langzaam 
voorbij  schijnen  te  wentelen,  als  in  een  rondedans  elkaar  opstuwend. 
Onderaan  de  aarde,  een  rijk  landschap  met  tallooze  planten  en  dieren. 

Deze  groote  complexen,  de  ontwerpen  en  het  toezicht  op  de  uitvoering 
in  verscheidenheid  van  technieken,  zouden  de  latere  jaren  van  den  kun- 
stenaar hebben  kunnen  vullen.  Maar  de  arbeider  in  den  dienst  van  zijn 
Roeping  schijnt  onvermoeibaar.  Steeds  worden  nieuwe  werken  opgezet. 
Ononderbroken  gaat  ook  de  stroom  van  schetsen  in  het  dagboek  verder. 

Oude  themata  keeren  terug;  zoo  de  schoone  reeks  van  vijf  kleine 
teekeningen,  Epos  van  het  Land,  uit  1939,  onlangs  door  den  Haagschen 
Kunstkring  aan  het  Gemeentemuseum  geschonken.  De  stijl  blijft  de 
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vaste  grondslag  van  alle  werk.  Wederom  teekent  en  schildert  hij  den 
boer  met  zijn  koeien,  den  ploeger  die  zijn  ossengespan  voortdrijft.  Daar- 
bij verrassen  Bruegeliaansche  tafereclen,  met  kegelende,  dansende,  mu- 
siceerende  en  vrijende  boeren  van  het  Limburgsche  land,  vol  humor  en 
spitse  karakteristiek,  luchtig  geteekend.  Soms  is  de  strakke,  mathema- 
tisch-lineaire  bouw  nog  nadrukkelijker  dan  te  voren  doorgevoerd  (ploe- 
ger, egger,  schelpenvisscher),  waardoor  een  cubisme  ontstaat  van  afzonder- 
lijke werking. 

Daarnaast  themata  met  innig  accent:  moederliefde,  de  smart  om  den 
dooden  Christus  (blz.  55).  Of  opnieuw  menschverbeeldingen  en  zeer  ver- 
innerlijkte aangezichten  (blz.  52),  zooals  die  ook  vroeger  herhaaldelijk  in 
reeksen  werden  opgeroepen.  De  kleur  is  licht  geworden;  de  verf  be- 
houdt het  emailkarakter,  nu  in  parelmoeren  tinten  geschakeerd.  De 
vaagheid  van  contour,  de  weinige  plastische  werking  van  deze  koppen 
zijn,  in  overeenstemming  met  den  geest  van  deze  werken,  evocaties  van 
lichaamlooze  visioenen,  schoonheden,  teederheden,  in  den  kunstenaars- 
droom geschouwd. 

Ook  is  de  reeks  der  portretten  voortgezet.  Schijnbaar  is  daar  niet  veel 
veranderd.  Zijn  standpunt  tegenover  het  model  is  hetzelfde  gebleven. 
Toch  is  ook  hierin  een  evolutie.  Er  is  grooter  belangstelling  voor  het 
individucele  wezen  van  de  uitgcbeclden ;  tegelijk  is  het  element  van  den 
stijl  nog  sterker  tot  gelding  gebracht. 

In  1927  teekende  hij  in  kleur  het  portret  van  onze  Kroonprinses; 
duidelijk  is  hier  het  streven,  vooral  het  vorstelijke  in  houding  en  gebaar 
uit  te  drukken.  De  witte  kant  van  het  kleed  werd  tot  een  prachtig  orna- 
ment; strak,  aan  oude  Grieksche  sculpturen  herinnerend,  is  het  kapsel 
geordend  om  het  jonge  meisjesgezicht;  met  groote  zorg  werden  enkele 
sieradiën  uitgebeeld. 

Uit  hetzelfde  jaar  is  het  eerste  portret  van  Jhr.  Mr.  C.  G.  W.  van  Tets, 
in  stijl  aan  het  voorgaande  verwant,  een  nobele  potloodteekcning ;  als 
hij  dan  in  193 1  denzelfdcn  schildert  in  hofcostuum,  is  het  hoofsch- 
correcte,  beheerscht-stijlvolle,  als  bewuste  levenshouding  van  den  ge- 
portretteerde uitgedrukt.  Karakter  en  stijl  vormen  een  eenheid,  zoowel 
van  den  uitgebeelde  als  van  de  uitbeelding. 

Enkele  schoone  damesportretten  ontstaan  in  deze  jaren:  in  1930  dat  van 
Mevr.  van  Kooten  Kok,  de  echtgenoote  van  den  vereerder  en  verzamelaar 
van  Van  Konijnenburgs  werk;  het  niet  geheel  voltooide  schilderij  is  in 
doften,  zeer  gedemptcn  toon  gehouden;  de  japon  heeft  een  oud-rood 
ornament  op  grijs  fond;  zilverglans  ligt  over  het  grijzende  haar;  het 
matte  incarnaat  van  gelaat  en  handen  vormt  daarmede  een  bestorven, 
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nobelen  kleurendrieklank.  Zeer  gevoelig  en  doorwerkt  zijn  de  enkele 
juweelen  geschilderd;  van  groote  schoonheid  zijn  de  stille  handen. 
Mrs.  Evelyu  Cartcr-Giles  werd  in  1932  geschilderd  (blz.  53),  een  Ameri- 
kaansche,  die  in  dien  tijd  werken  van  Van  Konijnenburg  voor  zich 
verwierf;  buitengewoon  nobel  rijst  deze  vrouw  op,  met  het  strenge, 
maar  fijne  gelaat  van  Angelsaksisch  type;  weer  zeer  gevoelig  de  spits- 
vingerige  handen  met  het  boek;  wederom  valt  de  zorg  voor  halssnoer 
met  ketting  en  kruis  op ;  een  portret,  dat  de  Italiaansche  renaissance  in 
haar  stijlvolste  uitingen  in  herinnering  roept. 
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Iets  later  is  het  portret  van  Mevrouw  Duulop.  Was  het  het  fijngeondu- 
leerde  witte  haar  dat  den  schilder  inspireerde  dit  portret  een  i8de-eeuwsch 
type  te  geven?  Hoe  bekoort  hem  steeds  de  schoone  vrouw  in  edele 
waardigheid  van  houding!  Hoe  mild  en  verteederd,  en  toch,  als  steeds, 
in  beheerschten  stijl,  weet  hij  haar  uit  te  beelden!  Weder  zijn  parelsnoer, 
ketting,  ring  en  juweclcn,  voorwerpen  van  bijzondere  toewijding. 

In  1934  schildert  hij  voor  Enschedé's  nieuwe  Raadhuis  het  portret  van 
den  aftredenden  en  voortreftehjken  burgemeester  Edo  Bcrgsma  (blz.  57). 
Een  typische  opdracht  voor  dezen  schilder ;  natuurlijk  werd  het  in  de  eerste 
plaats  de  magistraat,  de  regent.  Het  spreekt  ook  vanzelf  dat  zij,  die  een 
naturalistisch,  „goed  gelijkend"  portret  verwacht  hadden,  teleurgesteld 
werden.  Van  Konijnenburg  heeft,  als  steeds,  meer  gegeven.  In  de  raad- 
zaal moet  dit  portret  het  toonbeeld  zijn  van  den  waardigen,  energieken 
en  waarlijk  leiding  gevenden  magistraat.  Het  werd  een  buitengewoon 
imposant  en  levend  beeld.  In  ambtsgewaad  gekleed,  zilver  op  donker- 
blauw, staat  hij  achter  de  tafel  met  rood  kleed,  de  gesloten  linkerhand  op 
het  wetboek,  de  rechter,  even,  als  in  discussie,  geheven,  het  gelaat  gericht 
in  de  zaal,  als  luisterend  naar  een  opposant,  lichtelijk  ironisch,  reeds  klaar 
met  het  antwoord,  dat  afdoende  zal  zijn.  Typeerend  is  ook  hier,  niet- 
tegenstaande den  machtigen  bouw  en  het  domineerende  van  de  ver- 
schijning, het  vermijden  van  de  al  te  plastische  werking:  het  vlak  moet 
gerespecteerd  worden,  de  indruk  van  lijfelijke  aanwezigheid  moet  ver- 
meden blijven. 

En  het  laatste  voltooide  werk:  dat  van  den,  vóór  de  voltooiing  ge- 
storven heer  G.  F.  H.  van  Kooten  Kok  (blz.  59),  den  bewonderaar  en 
vriend,  die,  als  een  schatbewaarder,  het  werk  van  den  kunstenaar  ver- 
zamelde en  in  zijn  ruime  woning  waardig  opstelde  en  ieder  belangstel- 
lende toonde ;  die  zichzelf  veeleer  als  door  den  kunstenaar  begunstigde 
beschouwde,  dan  als  begunstiger  (op  de  lijst  liet  de  schilder  het  vers 
zetten:  „accipias  meritis  debitum  honorem",  aanvaard  de  eer,  verschul- 
digd aan  Uwe  verdiensten). 

In  uiterste  soberheid  van  slechts  vier  kleuren,  wit,  zwart,  bruinoker  en 
geelokcr  werd  het  groote  portret  geschilderd  en  men  merkt  deze  econo- 
mie der  middelen  niet. 

De  oude  heer  met  het  wonderlijk  vergeestelijkte  gezicht  -  een  uit- 
zonderlijk stijlvol  Indisch  zakenman,  die  achter  het  koele  masker  het 
hart  verborg,  dat  zóó  ontroerd  kon  worden  door  deze  kunst  -  zit  heel 
stil  in  zijn  zware  pelsjas  in  den  grooten  leunstoel.  De  handen  liggen 
rustig  op  de  breede  leuningen.  Zijn  het  de  handen  van  een  levende? 
Tusschcn  twee  werelden,  tusschen  leven  en  dood,  schijnt  inderdaad  dit 
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fascineerende  portret  te  glanzen.  Een  werk,  in  ontroerde  dankbaarheid, 
den  Doode  opgedragen. 

VII 

Thans  houdt  Van  Konijnenburg  zich  bezig  met  het  portret  van  hem 
die  deze  bladzijden  heeft  geschreven.  Deze  weet  hoe  overgave,  geduld, 
pijnlijke  zelfverantwoording,  voorwaarden  zijn  voor  werk  van  dezen 
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stijl,  van  dit  persoonlijk  karakter  en  is  innig  dankbaar,  dat  veelvuldig 
verkeer  met  dezen  meester  hem  nader  heeft  gebracht  tot  een  mensen 
van  diep  ethisch  levensinzicht,  van  zoo  vrome  houding  tegenover  zijn 
levensopgave.  En  hij  heeft  in  menig  gesprek  iets  mogen  bevroeden  van 
den  rijkdom  van  geest,  van  de  zuiverheid  van  denken,  maar  ook  van 
de  mildheid  van  hart  van  den  begenadigden  kunstenaar. 

In  grootc  dankbaarheid  voor  alles,  wat  deze  man,  in  een  73-jarig  leven 
van  zeldzame  arbeidzaamheid,  van  zeldzame  trouw  ook  aan  het  eenmaal 
doorschouwde  beginsel  van  zijn  kunst,  tot  stand  heeft  gebracht,  heeft 
hij  in  dit  boekje  getuigenis  willen  afleggen  van  zijn  bewondering  en  zijn 
vriendschap,  door  te  trachten  een  ontwikkeling  te  schetsen  van  deze 
kunst,  opdat  deze  niet  slechts  wordt  begrepen  als  een  lange  reeks  op  zich- 
zelf staande  werken,  doch  vooral  als  een  enkele  groote  schepping,  het 
levenswerk  van  dezen  hedendaagschen  Humanist. 

Dit  is  nog  niet  voltooid.  Van  Konijnenburg  is  nog  in  de  volle  kracht- 
van  zijn  werk.  Moge,  wat  nog  volgen  zal,  de  waardige  afsluiting  van 
deze  schepping  vormen. 


De  reproducties  op  blz.  2,  5,  7,  11,  21,  22,  33,  34,  35,  36,  37,  39,  52,  53, 
werden  vervaardigd  naar  foto's  van  A.  Dingjan,  die  op  blz.  9,  18,  19,  41,  43,  45 
naar  foto's  van  J.  Oppenheim. 
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